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Inledningsvis informerar Sverker Jullander om forskningsnamnden och hur den
musikrelaterade forskningen under senare ar breddats och diversifierats med
nya forskningsamnen och tvardisciplindara sammanhang som musikpedagogik
och konstnarlig musikforskning. Detta aterspeglas dven i namndens
sammansattning. Forskningsnamnden har tre huvuduppgifter: att foresla
utdelning av stipendier, foresla mottagare av stora stipendier inom
forskningsomradet samt sedan 2013 att anordna seminarier inom
forskningsrelaterade fragor.



Tobias Lund konstaterar att forskning om musik genom aren ofta utgjorts av
forskning om tonsattare, garna i form av biografier. | dag ar dock mycket kring
tonsattare i gungning, en storre otydlighet och osakerhet upplevs i estetiska
paradigm, lyssnares referensramar och ekonomiska forutsattningar. Den
offentliga varderingen har blivit mera diffus i takt med att kritikeryrket
monterats ned.

Vad innebar det att vara tonsattare? Kanske upplever vi slutet pa en period
med atskilda roller mellan tonsattare och musiker? Den konstnarliga
forskningen erbjuder nya karriarmojligheter. Hur utvecklas tonsattarrollen?
Skillnaden mellan hur yngre och dldre tonsattare arbetar, vad de vill
astadkomma och hur de ser pa sin roll i kulturlivet. Vill, kan eller orkar nagon
vara geni?

Seminariedeltagarna agnar sig at musikvetenskap, konstnarlig musikforskning,
musikpedagogik och etnologi. Flera ar sjalva tonsattare, en har studerat
konstnarsrollen inom bildkonsten. Gladjande ar att dven deltagare fran
Danmark och Norge finns med.

Tebogo Monnakgotla: Den samtida tonsdittaren: begrénsningar och
mdjligheter

Tebogo Monnakgotla dr ocksa cellist och utbildad vid Musikhégskolorna i Pited
och Stockholm, dven med i Kulturradets styrelse.

Aldre tonsattare talar girna om hur rollen har férindrats och férsamrats
ekonomiskt. Det var lattare forr: farre utexaminerades, de offentliga stoden var
battre (stipendier fran Konstnarsnamnden), orkestrarna dppnare. Nu ar det
svarare att fa sin musik testad, fler utexamineras, stoden ar otillrackliga, kraven
hogre, genrerna fler och konkurrensen storre. Tonsattaren maste i dag sjalv
vara mera proaktiv.

Traditionella tonsattare som skriver orkester- och kammarmusik har tva
mojligheter till forsorjning: dels orkesterbestallningar (kraver idiomatisk musik,
val orkestrerad och mojlig att repetera in pa tva timmar. Inga fragetecken far
finnas!), dels den modernistiska traditionen med majligheter att bli framford pa
internationella festivaler av musiker specialiserade pa nutida musik — en sluten



bubbla separerad fran resten av musikvarlden. Svart att balansera eller
overbrygga de tva karridrvagarna. Tonsattaren valjer inte alltid sjalv, men
musiken utvecklas pa olika satt da den anpassas till de yttre forutsattningarna.
Specialiserade musiker vill ofta kunna paverka musiken. Med den traditionella
musiken blir det dock ofta svarare att komma ut till andra fora och gora karriar.

En som lyckats med detta ar den koreansk-tyska tonsattaren Unsuk Chin som
med sitt tonsprak passar bra pa den internationella nutida musikscenen. Hon ar
aven ett namn som orkestertonsattare, fa lyckas annars pa bada omradena.

Musikexempel 1: Rocand for orkester, “later som en skulptur, ger associationer
till stillastaende rokmoln i olika rum” och féretrader en modernistisk estetik.
Musikexempel 2: ur operan Alice in Wonderland, en helt ny stil, pastischen pa
olika stilar skapade oro i tonsattarleden. Kunde inte ha skrivits om inte den
tolvtonsinspirerade filmmusiken till Tom och Jerry funnits.

Musikexempel 3, ett eget stycke for Norrbotten NEO kunde pa grund av
infallsvinkeln ga langt utanfor tidigare estetiska ramar. Bakgrunden ar fodelsen
av det forsta barnet och dess ljudande leksaker som kombineras med en
speldoseartad veritabel slakt av Brahms vaggsang.

Fraga: Hur stor ar atskillnaden mellan orkester/kammarmusik och
experimentell musik, hur djup ar klyftan? Svar: Storre i Tyskland och Holland.
Till exempel skulle knappast i dag Thomas Adés spelas pa nutida
musikfestivaler, troligen ej heller Anders Hillborg. Men klyftan ar individuell.

Kommentar: Modernistisk tradition ar i sig ett markligt begrepp. Vad ar modern
musik? Orkestrarna spelar all slags musik, nutida musikensembler bara en viss
typ av musik. Svar: Modernistisk musik bryter mot traditionen och innebar ett
forhallningssatt, att hitta nya vagar. Fraga: Verk fran 1960-talet brét mot
traditionen, men vad bryter man mot i dag? Svar: Den modernistiska
traditionen innebar att bryta med nagot. Att fortsatta, att ta vid “vid Mahler”.
Kommentar: Festivalmusik ar ofta inriktad pa experimentell musik och
ensemblerna medskapande, ett annorlunda forhallningssatt forutsatts da fran
tonsattarens sida.



Anders Hultqvist: Vad gor tonsdttare? Kritik och bransch

Disputerade i musikvetenskap med konstndrlig kreativ variant. Har deltagit i
forskningsprojektet Kompositon vid det konceptuellas grénser: konstndirligt
meningsskapande inom musikalisk och litterdr komposition.

Vilka tonsattarroller ar tillgangliga i dagens Sverige? | vilka avseenden ar, eller
ar inte, tonsattare i dagens Sverige fria att komponera som de vill? Vad far olika
tonsattarroller for konsekvenser?

Kompositionsstudent vid Hogskolan for scen och musik: “Tonsattaren ar

overflodig”, “Eller sa blir all aktivitet dar ljudet utgdr den centrala gestaltningen
till "tonsattande™.

Eklekticism, postproduktion, pseudomodernism...

Med utgangspunkt fran Claus-Steffen Mahnkopfs artikel Musical Modernity,
from classical modernity up to the second modernity diskuteras distinktionerna
Classical modernity — Modernity — Post modernity — Second modernity
(Pseudo-modernity).

Vissa tonsattare har blivit specialister inom olika typer av material (verktyg):
Cage (chance), Boulez (structure), Stockhausen (formula), Grisey (spectrum),
Xenakis (stochastic processes), Scelsi (one-note music), Nono (sound and
silence), Lachenmann (noises), Ferneyhough (parametric thinking) samt Russolo
(noise music; Lou Reed, Merzbow), Schaeffer (musique concréte), Schafer
(soundscapes), Schwitters (sound poetry), La Monte Young (Steve Reich;
minimalism).

Diskursen utvecklas med att jamfora tonsattaren med skulptoéren via Rosalind
Krauss’ definitioner i Sculpture in the expanded field: (...) sculpture had entered
a categorical no-man’s land: it was what was on or in front of a building that
was not the building, or what was in the landscape that was not the
landscape”.

Manga ifragasatter och vill distansera sig fran konstinstitutionen inom den nya
musiken, t ex Michael Rebhahn: ”I hereby resign from new music”. ”A definition
of precisely what they are distancing themselves from is not immediately clear,
however (...) one can certainly say that a substantial number of contemporary



compositions do not go beyond craftmanship — beyond the demonstration of
how they are made.”

Tonsattaren dvaljs for mycket i sin late romantic cosiness: ”/What is needed/ is
to overcome the discrepancy between compositional work and aesthetic reality,
and thus disavow a habit of production and reception where it is denied from
the outset that even the composer is capable of proposing different models of
world-expereince. For the composer, this means no longer being able to live in
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lovely Late Romantic cosiness “alone in his song’.
Kraver en tydligare social koppling.

Konst stalls mot hantverk. Brukstonsattare star inte hogt i kurs. Olika slags
musik:

Musik som utmanar granser (avant-garde) — socialt perspektiv (kritik,
utveckling)

Inkdannande social musik — befaster (manskliga) sammanhang

|H

Kommersiellt “social” musik — befaster (varuestetiska sammanhang)

Ett konstnarligt objekt vill inte 1ana sig till underhallningsindustrin (“regeringens
musikexportpris har inget med konsten att gora!”)

”Jag borde kanske ga till Akademien Valand i stallet?”

Haller definitionen av upphovsratten tonsattaren kvar i en aldre skapartradition
dar idén om den individuella subjektiviteten star i centrum? Aven
verkhojdsbegreppets relevans kan diskuteras, kanske behovs i dag en ny
definition av bade verk och verkshojd? Vad utgor skillnaden mellan ett
komponerat/skrivet verk och gestaltandet av ett modus eller en magam? Kan
konstnarlig forskning utgora en vag ut ur tranga konstnarliga ramar?

Henk Borgdorff beskriver i The conflict of the faculties hur konstnarernas
verksamhet forandrats och kraven pa transparens fran bransch, finansiarer och
mottagare Okat.

Gilles Deleuzes och Félix Guattaris teorier om hur varlden tolkas genom de tre
centrala dimensionerna konst, filosofi och vetenskap.



Om medvetandet, det inre och yttre. ”Varlden finns inte, vi finns inte, vi och
varlden blir till genom att vi upplever varlden; vi skapar varlden medan vi
upplever den.”

Ar allt eklektiskt i dag? Vilken &r skillnaden mellan det ena och det andra?
Originalitet i det personliga uttrycket, eklekticism i det som syns? Graden av
originalitet ar ofta ett sanningsansprak, men trycks ned av t ex
postmodernismen: om en DJ i en mashup anvander sig av tre olika
grundkompositioner, blir resultatet da en komposition eller snarare en
interpretation? Skillnader mellan remix, mashup och arrangemang?

Resultatet godtas inte av t ex STIM om graden av originalitet inte ar tillrackligt
hog. Jamfor Mahnkopfs begrepp secondary modernism.

Postproduktion innebar att allt redan finns, det vi gor nu ar att postproducera
allt som tagits fram. Dekonstruktion, dvs att dekonstruera det som anvants i
det postproducerade, kan vara en utvag.

Fraga: Borde da inte vetenskapsteori och filosofi inga i
kompositionsutbildningen? Svar: en breddning har skett, fran det
hantverksmassiga till en konceptuell konstbildning, t ex i form av konstnarlig
forskning. Kommentar: Samtidigt som det inte finns tillrackligt manga
professionella tonsattaruppdrag skrivs fler verk an de som framfors.
Overproduktion leder till nytt ekosystem. Den nya digitala virlden (utan
original dar allt ar kopior av kopior) kommer i konflikt med verkbegreppet, vad
ar plagiat? STIM:s syn bygger pa originalverk.

Ulrik Volgsten: Vem har kontroll? Om fantasi och inbillning

Har gjort idéhistoriska studier av tonsdittarrollen, verket och publiken.
Musikestetik, kognitionsvetenskap, musikpsykologi och -terapi. Projekt om
vardagens apparatur, medialisering, disciplinering och lokalisering av musik i
Sverige 1900—1970.

Ny rubrik snarare: Vad gor lyssnaren? Om fantasi och inbillning. (Och vem bryr
sig?).

1950-talets svenska debatt stallde sanning mot publikkontakt.



Tes: “Det finns samma sociala mekanism inom musik som bakom var mdnskliga
sjdlvtillblivelse”.

Sedan antiken kan man spara distinktionen mellan form och material tillspetsat
som ett manligt formande av en passiv kvinnlig materia. Innebar en
monosexuell syn pa skapandet, dar formandet utgér kompositionsakten.
Formen blir ett viktigt begrepp kring sekelskiftet 1600 och i synnerhet under
1800-talet och bidrar till den framvaxande genisynen.

Tva idealtyper kan urskiljas i Immanuel Kants resp. Johann Gottfried von
Herders genisyn, uppfattningar som funnits kvar i Sverige langt in pa 1900-
talet.

Hos Kant utgar skapandet fran tonsattarens individuella sjal, verket bor vara av
formell komplexitet och lyssnaren kontemplativt distanserad.

Hos Herder harleds skapandet ur en kollektiv folksjal dar verket utgors av den
enkla sangbara melodin. Lyssnandet antar karaktaren av deltagande andakt.

Givetvis finns e] idealtyperna renodlade men lever sida vid sida.

Enligt Kant skapas skonhetsupplevelsen av ett spel mellan inbillningskraft och
forstandet.

En engelsk musikforskare utgar fran lyssnarens natverk av begreppsliga och
kdanslomassiga forestallningar dar kreativitet for bade skapare och lyssnare blir
att skapa nya forbindelser i natverket och att kapa andra.

Hur paverkas da natverket av yttre stimuli och kontakter med varlden? | dag
finns tva liknande typer av teorier, antingen utifran en solitar individ (men
varfor har vi musik?) eller som rotat i ett socialt sammanhang.

Affektavstidmning (attunement) innebar en 6msesidig avstamning med
omvarlden och med varandra. En affektiv avstamningsprocess skapar daven
musiken i en dialektisk process mellan musik och lyssnare nar ljuden blir musik
och lyssnaren medskapande.

Avslutningsvis anfors att den tidiga kommunikationen mellan spadbarn och
foraldrar bygger pa i grunden musikaliska element. Sammanfattning: ingen
sanning utan kontakt!



Kommentar: Kant skriver inte mycket specifikt om musik. Overbryggar din
affektlara klyftan mellan Kants och Herders uppfattningar? Dartill
kommenteras musikens ursprunglighet och majligheten till ett naivt
forhallningssatt, betydelsen av skonhetsupplevelsen i férhallande till lyssnarens
attityder och folksjalsbegreppets relevans i det nutida forskarsamhallet.

Sofia Lindstrém: Vara/arbeta som konstndr: att konstruera konstnéirlig
subjektivitet/identitet i den hégre konstndrliga utbildningen

Projektbeskrivning:

Jag jobbar med ett avhandlingsprojekt om formandet av en konstndrlig
subjektivitet och professionell identitet i olika faser av livet. Avhandlingen tar
sin huvudsakliga form som en intervjustudie av fore detta studenter fran Kungl.
Konsthégskolan i Stockholm, men anvénder ocksa ett enkétmaterial fran
Konstndrernas Riksorganisation, KRO. Projektet bérjade i ett intresse for
konstndirsrollen i de kreativa ndringarnas och det kulturella entreprenérskapet
tid. Mina forskningsfrdgor dr bland annat: Hur kan vi férsta den hégre
konstndrsutbildningens roll i formandet av férstdelsen av vad det ér att vara
och att arbeta som konstndr? Hur fungerar relationen mellan brédjobb och den
professionella identiteten fér konstnérer? Vad hdnder néir konstnéren skaffar
familj och hur skiljer eller liknar erfarenheterna mellan kvinnliga och manliga
konstndrer i det avseendet? Ar konstndren den ideala arbetaren i den nya
ekonomin?

Referat av synpunkter, ofta i diskussion med deltagarna:

Diskuteras identiteten som sociologisk foreteelse och frihetsbegreppet: ”Att
iscensatta rollen som konstnar pa ratt satt”.

Konstvarlden meriterar konstnarskapet, nagot som i princip aven galler
musikhogskolorna. Var star sjalvstandigheten i estetiska kriterier? Det ar alltid
prestigefyllt att bli antagen till institutionen, redan det ar ett mal i sig.

Idén med utbildningen ar inte att producera konstnarer till en konstmarknad.

Diskuteras laroplanen, ar den inte svajig? Utan egentliga styrdokument blir
styrningen kollegial.



Diskuteras dven socialiseringsproblematiken

Kommentar: kompositionsutbildningen satsar pa hantverket och vet inget om
branschen. FST missionerar darfor med en ”6verlevnadskurs”.

Konstnarsbilden behover en storre kongruens mellan utbildade och
verkligheten.

Dramatiska institutetet har haft avslutande overlevnadskurs.

Fradga: Ar hantverkskunskapen en férutsattning for utbildningen? Svar: manga
kommer in forst efter tre ars forberedelser.

Frans Hagerman: Unga komponisters konstndirliga processer: en presentation
av dagsaktuell forskning

Projektbeskrivning:

Syftet med féreliggande avhandlingsarbete dr bidra till en djupare férstdelse for
kompositionsprocesser inom nutida konstmusik for att kunna dra slutsatser om
implikationer fér hégre musikutbildning i komposition. Med detta som
utgdngspunkt ér min évergripande forskningsfrdga: Hur kannetecknas de
overvaganden och beslut som gors i kompositionsprocesser hos kompositorer?
Som teoretisk ansats anvéinds kulturpsykologisk teori (Vygotsky, 1986) och
(Bruner, 2002) som vidareutvecklats och applicerats pd det musikpedagogiska
fdltet av bl.a. Hultberg (2009).

Utgdngspunkten dr att kompositérer uttrycker sig och kommunicerar utifran
sina medvetandekrafter med sin omgivande kultur genom att anamma och
gora bruk av kulturella konventioner. Fértroendekunskap om sadana kulturella
konventioner férvdrvas huvudsakligen i sdrskilda kontexter som exempelvis
musikhdégskolor (Becker, 2008) men kan dven férvdrvas pd annat sdtt utanfor
sddana kontexter. For datainsamling anvdnds huvudsakligen kvalitativa
metoder sGsom intervjuer, analys av skisser och partitur samt observationer av
interaktionen mellan kompositérer och andra aktérer inom det musikaliska
fdltet. Under varen 2012 genomférdes en forstudie dér metoder for
datainsamling utvecklades till att géra kontinuerliga insamlingar av data i
pdgaende kompositionsprocesser. Huvudstudien kommer enligt nuvarande



planering att inriktas mot att studera de 6vervidganden och beslut kompositérer
gor under kompositionsprocesser.

Nagra hallpunkter under presentationen:
Det ar ur gérandet tankarna fods — fran idé till komposition.
Vilka 6vervaganden gors under langre pagaende kompositionsprocesser?

”"Komponerandets byggnadsstallning”: verkets struktur och metastruktur
(framvaxt). ”Stottor” kan vara paramusikaliska, limiterande, instrumentala,
schematiska med flera.

Kommentarer: Varfor har kompositionsstudenter tillfragats och inte
professionella tonsattare? Kanske kommer uppfdljning av projektet efter nagon
tid nar studenterna blivit professionella? Hur var det i ett historiskt perspektiv,
kanske likadant forr?

Hur forhaller sig skisserna i forhallande till det slutgiltiga resultatet?

Ar teknologin nédviandig eller éverflodig?

Alf Arvidsson: Nutida tonsdttare i samspel med mdnniskor, rum och
situationer

Presentation av projektet Musikskapandets villkor - mellan kulturpolitik,
ekonomi och estetik. Projektet ar finansierat av Vetenskapsradet och sker i
samarbete mellan Umea universitet och Statens Musiksamlingar, Svenskt
visarkiv.

Med utgdangspunkt i musik strdvar projektet efter att skapa djupare kunskap
om villkoren fér nutida kulturskapande, och de konsekvenser de féréindrade
sociala och massmediala omstdndigheterna har fér minnesinstitutionernas
verksamhet.

Forskningsprojektet syftar till att underséka nutida professionaliserat och
konstndrligt musikskapande som en process dér musiker, konsertsituation och
publik samverkar. Utgdngspunkten ér den skapande musikerns villkor inom en
samhdllsram ddr en medveten kulturpolitik, en genomgripande medialisering
och en tillvixande upplevelse- och evenemangsbransch utgor viktiga faktorer.



Nyckelbegrepp: subjektpositioner, genrevariation, uppmarksamhet,
medialisering och festivalisering.

Tonsattarens olika rolltyper: hantverkare, snille, geni (ingenjoren som var 1950-
talets framtidsoptimistiska ideal)?

Fragestallningar: Vilka utrymmen finns for tonsattare? Begransningar och
mojligheter? Samhallskontext och musikalisk form?

Forandringar i kulturpolitiska ramverk: ekonomisk specialisering som staller
okade krav pa entreprendrer, decentralisering, medialisering och motsvarande
uppmarksamhetsekonomi, kultur som upplevelse och upplevelseturism.

Samverkan med musiker varvid ensembler utgor drivkraft, t ex grupper som
Pdrlor fér svin, Sonanza och Kroumata.

Eget musicerande

Samverkan med manniskor: musiker, konsertarrangorer, bestallare, andra
konstnarer (dansare, filmare), anslagsgivare.

Musik for olika slags rum

Personligt uttryck — samarbetsformaga
Personlig konsekvens — fornyelse
Unikt — reproducerbart

Lokal forankring — begransad synlighet

Kommentar: Internet har sedan de senaste ca 7 aren forandrat mycket!

Paneldiskussion

Erik Wallrup modererar debatten mot bakgrund av sin artikel om svenska
tonsattares ekonomiska situation, Sweden’s musical health i specialnumret
Gramophone explorations om nordisk och baltisk musik fran 1996. Artikeln
bemotte schablonbilden utomlands av det svenska valfardsprojektet och
kulturpolitiken och lyfte fram den paboérjade nedmonteringen. Artikeln vackte
uppseende inte minst i musikkretsarna.



En rad musik hade bestallts med statligt stod men blev sallan repertoarverk.
Aven ekonomisering kritiserades nir seridsa tonsattare dverskred granser som
nar Anders Hillborg samarbetade med Eva Dahlgren eller Sven-David
Sandstroms High Mass av de ortodoxa kollegorna tycktes for populistisk.

| dag ar situationen annorlunda och mindre givmild: saval Rikskonserter som
konstnarslénerna ar borta.

Vad kan tonsattaren gora idag? Filmmusik, reklam, kan konstnarlig forskning
finansiera?

Dagens studenter i musikvetenskap ar ointresserade av konstmusik — det egna
intresset finns inom popularmusiken som ar det enda man vill skriva om.
Musikvetenskaplig forskning andrar darmed karaktar. Betecknande for
tidsandan ar mediernas rapportering om David Bowies och Pierre Boulez’
franfallen; i det forstnamnda fallet helsidor, i det senare notiser.

Anders Hultqvist, som 1989 fick sitt genombrott som tonsattare med Time and
the bell, konstaterar att situationen ar likartad inom litteraturen. Liksom manga
forfattare ar ointresserade av litteratur intresserar sig tonsattare sallan for
konst i vidare mening. Det pragmatiska styr.

Dock har faltet har vidgats. Allt svarare att prata om tonsattare i dldre mening,
nu verkar de inom olika branscher. Den nya bredden gor de gamla kriterierna
svarare att hantera.

Wallrup: man kan jamfora med en dramatiker som Lars Norén, som ocksa
framtratt som vidlyftig dagboksskribent.

Tebogos Monnakgotlas distinktion mellan orkesterverk och modernism
diskuteras: nar uppstar atskillnaden? Fanns den tidigare?

Tebogos Monnakgotla: Svart att sdga, men t ex Unsuk Chins tidigare berorda
varldar lag formodligen ndrmare varann for 20 ar sedan Det viktiga ar att veta
vad man forhaller sig till. Den nutida musiken dr mera musikerinriktad, den
experimentella musiken har utvecklats langt fran musikernas konventionella
utbildning.

Wallrup: Carl Dahlhaus gjorde distinktion mellan modernism av andra
wienskolans typ och Stravinskijs neoklassicism.



| takt med politiska och ekonomiska férandringar har socialdemokratin forlorat
idén om (folk)bildning, ej heller de borgerliga tycks ha tilltro till bildning i sin
kulturpolitik.

Vilka faktorer var drivande nar hogkulturen forbyttes till popularkultur?
Handlar det om brytpunkt eller kontinuerlig forandring?

Alf Arvidsson: pa 1920- och 1960-talet fanns ett dynamiskt forhallande mellan
hog- och popularkultur som kan forlangas bakat till nationalromantikens
intresse for folkmusiken. Tonsattarrollen forandrades efter krigen, aven den
tekniska utvecklingen bidrog och nya folkgrupper och sociala férandringar gav
impulser.

Wallrup: Ett storre intresse for lyssnaren uppstar med lyssnandets
emancipation och en framvaxande konsumenttillvandning under den aktuella
20-arspeioden? Jfr med Milton Babbitt — behdver ingen publik...

Ulrik Volgsten: konsumentens enda rattighet ar att betala. Man kan anféra den
tredje nyligen bortgangne, jazzpianisten Paul Bley, dar lyssnandet ges en
naturlig funktion i musicerandet i ett jazzsammanhang. Vill inte se en
motsattning mellan producent och konsument, vi konstituerar oss sjalva allt
mer som konsumenter.

Sofia Lindstrém: Den foérandrade varlden galler i hogsta grad dven for
konstvarlden. Aven dar finns sorg dver att ndgot forlorats och villrddighet infor
framtiden. Forandrade produktionsvillkor och teknisk utveckling dppnar nya
mojligheter for bade uttryck och forsorjning. Dataspelen! Paverkar
konstskolornas inriktning. Tekniken maojliggdr ocksa en avvarufiering av
konsten.

Wallrup: Ar den konstnérliga forskningen en ny bransch som kan finansiera
konstnarer och eget skapande?

Hultqvist: Alltid bra om tonsattarna narmar sig forskningen.

Wallrup: Studier av kompositionsskisser ger ett perspektivskifte. Hur ser
relationen till musikvetenskapen ut i ditt (Frans Hagerman) amne och i vilken
man ar du som tonsattare inbegripen i avhandlingsarbetet?



Frans Hagerman: Det finns definitivt en potential for framtiden. Dock ar jag inte
tonsattare i det avseendet som berorts, kanner inte igen mig sjalv i
processerna. Men musikerperspektivet ger forstaelse.

Gunnar Bucht: Jag debuterade 1949 och forvantade mig inte att kunna leva pa
att vara tonsattare. Har i stdllet verkat pa andra omraden, bl a som
kulturattaché i Bonn och som skribent. Min uppfattning ar att tonsattaren skall
"uttrycka sig, gestalta forlopp som speglar ens egen upplevelse av livet”.

Tomas Londahl: Vad ar nutida musik? En fraga om semantik, en kvarleva fran
1960-talet som sammanhanger med samhallets medelstilldelning. Provokativt
kan man fraga sig om inte var musik i dag ar angslig och tillvand. Tonsattare vill
bli spelade. De provokativa verken skrevs for 50 eller 60 ar sedan. Enligt Busoni
var rollerna att komponera, arrangera, transkribera och interpretera olika sidor
av samma foreteelse.

Fraga: hur kompetent ar den nutida tonsattaren? Forfattare har redaktorer,
malare gallerister, latskrivare producenter. Tonsattaren arbetar ensam. Vem
bedomer tonsattaren?

Hultqvist: Strukturerna kring institutionerna skapar tonsattarens sjalvbild,
”geniet levererar”. Alla framstalls alltjamt som genier i t ex radions P2.

Fraga: Hur blir man kompositionslarare? Nar tonsattarutbildningen bygger pa
att tonsattare undervisar uppstar efterslapning.

Hultqvist: studenter reagerar i dag snabbt och har alla olika ideal.

Henrik Frisk sammanfattar den forda diskussionen och de forandrade
forutsattningarna, bl a vad det inneburit att Rikskonserters pedagogiska och
utatriktade omhandertagande av bestéllningar for musik liksom
konstnarslonerna forsvunnit. Jamfor ocksa med Susan McClarys resonemang
om ekonomin i tonsattarutbildningen i USA.

Martin Q Larsson (FST) rekommenderar Composer’s Radio och appen Swedish
composers.se for svenska tonsattare pa Spotify.

Volgsten: | undervisningsplanerna finns krav pa nyskapande, men finns
kriterierna? Vi behover kanske den romantiska originalitetsmyten och dess
goda konsekvenser, aven om den inte ar sann...



Tomas Léndahl sammanfattar seminariets lardomar om musikskapandets
villkor:

Tonsattaren maste vara proaktiv!

Far inte gldmma det sociala imperativet!

Ingen sanning utan kontakt!

Ar den konstnirliga girningen en identitet, en livsstil eller ett arbete?

Ur gérandet fods tankarna, ofta i interaktion med musikernal!

SLUT



