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Förord 
S T Ä N D I G E  S E K R E T E R A R E N

Höga berg och djupa dalar. Inte ens under 
krigsåren 1914–1918 eller 1939–1945 stäng-
des akademiens musikkonservatorium el-
ler övriga verksamhet ned. Ej heller så år 
2020, då pandemins effekter omöjliggjor-
de konsertverksamhet på scener inför pu-
blik, turnéer i Sverige och utlandet, och 
försvårade för all utbildning oavsett nivå. 
Men istället för att skära ner verksamhe-
ten som så många andra aktörer tvingades 
göra, accelererade akademien sitt arbete 
inför #musikensår2021 och det stundande 
250-årsjubileet. Under våren, när medel 
skulle sökas för jubileets aktiviteter, 
pandemidök börsen och många företag 
ställde in sina utdelningar med resultatet 
att flera stiftelser inte hade möjlighet att 
dela ut några stödmedel. Märkligt nog 
svängde börsen sedan tvärt åt andra hållet 
fram emot sommar och höst, samtidigt 
som de olika vaccinationsprogrammen 
föreföll kunna dras igång redan till års-
skiftet – ett rekord i snabb utveckling 

av läkemedel, och en rejäl injektion till 
mångas förhoppningar att scenlivet skulle 
kunna återgå ganska snabbt till normalare 
verksamhet i takt med vaccinationernas ge-
nomslag. En kan lugnt säga att pandemin 
gjort stora avtryck året 2020.

Akademiens kärnverksamhet är att för-
valta ett stort antal donationer vars avkast-
ning går till cirka 400 personer per år, de 
flesta under 25 år. I syfte att försöka stötta 
yngre professionella och musikstuderande, 
vars inkomstmöjligheter genom konsert-
framträdanden försvunnit i ett svep på 
grund av pandemin, avsattes väsentligt mer 
stipendiemedel för ensembler än tidigare. 

Ett stort påverkansarbete för att få olika 
stödpaket för musiklivet på plats möjlig-
gjordes genom samarbeten med andra or-
ganisationer och institutioner, med debatt-
artiklar och enträgen politisk uppvaktning. 
Och trots de uppenbara svårigheterna att 
sjösätta nya musikaliska initiativ under 
en period då musiklivet i många avseen-



den bokstavligen gick på knä, lanserade 
akademien i början av året den nationella 
plattformen Sjungande barn – en av många 
mycket emotsedd satsning som ska åter-
upprätta barns sång och rätt till sin röst, 
på förskolan och upp i åldrarna. Likaså 
fortsatte akademiens stöd till Afghanistan 
National Institute of Music med framför 
allt försändelser av musikinstrument ge-
nom Försvarsmaktens försorg. 

I likhet med hela kulturlivet fick 
akademien pausa sin publika verksamhet, 
samt ställa om sina interna sammankoms-
ter – den så viktiga mötesverksamheten 
för ledamöterna såväl för styrningen av 
akademien – till digitala möten. Även årets 
högtidssammankomst ikläddes en digital 
dräkt inför en tom konsertsal – men med 
över 3 000 tittare på den streamade sänd-
ningen (den första publika sammankoms-
ten i akademiens yngre historia). 

Akademien stod sig stark genom hela 
2020-års pandemi, tack vare ihärdiga och 
uthålliga insatser från nämnder och perso-
nal. Ett stort tack till alla som medverkade 
till detta! 

I årsboken för 2020 får du som läsare 
inblick i akademiens olika verksamheter 
och personligheter. Du får också möta två 
200-årsjubilerande ledamöter i akademien: 
Ludwig van Beethoven och Jenny Lind. 
God läsning önskas!

F R E D R I K  W E T T E R Q V I S T

S TÄ N D I G  S E K R E T E R A R E 



Kungl. 
Musikaliska
akademien

Kungl. Musikaliska akademien som in-
stiftades av Gustav III år 1771 är i dag en 
fristående institution som förenar tradi-
tion med ett aktivt engagemang i dagens 
musikliv. 

O R G A N I S AT I O N

Akademien består av cirka 170 svenska 
ledamöter och 75 utländska, samt fem 
hedersledamöter. Bland ledamöterna 
återfinns musiker, sångare, tonsättare, 
musikforskare, pedagoger, musikadminis-
tratörer och journalister. Verksamheten 
leds av styrelsen som består av preses, två 
vice presides och åtta ledamöter. Ständige 
sekreteraren är föredragande i styrelsen 
och chef för personalen vid akademiens 
kansli. Akademien är också organiserad i 
fasta och tillfälliga nämnder och kommit-
téer underställda styrelsen. 

V E R K S A M H E T 
Kungl. Musikaliska akademien bedriver en 
mångsidig verksamhet som både är förval-
tande och nyskapande. Alltsedan akade-
mien grundades har musikutbildningen 
stått i fokus. Idag sker det genom en om-
fattande stipendiegivning där akademien 
har ett nära samarbete med landets musik- 
och operahögskolor. Varje år får hundratals 
unga musikstuderande dela på åtskilliga 
miljoner kronor. Akademien delar också ut 
stipendier till forskare och pedagoger såväl 
som ett flertal priser och utmärkelser till 
framstående musiker och tonsättare. 

En viktig del av akademiens arbete är 
att vara aktiv som opinionsbildare och 
remissinstans i musikpolitiska frågor samt 
att göra vårt musikaliska kulturarv till-
gängligt för publik, musiker och forskare. 
För att sprida kunskap om svensk ton-
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Akademien har till ändamål att främja tonkonsten och musiklivet. 
Den skall därvid följa utvecklingen inom det svenska och interna-
tionella musiklivet, ta initiativ för att gagna musikkulturen samt 

på musikens skilda områden stödja utbildning, forskning och 
konstnärligt utvecklingsarbete.*

* Ur Kungl. Musikaliska akademiens stadgar, 

fastställda av regeringen den 27 april 2000.

konst omfattar akademiens skriftserie över 
hundra volymer i de mest skilda ämnen, 
från musikpsykologi till tonsättarbiogra-
fier. Den omfattande digitala satsningen 
Levande musikarv har som syfte att inven-
tera och tillgängliggöra svensk konstmusik 
via en databas där notutgåvor och informa-
tion kan hämtas kostnadsfritt. 

För att förvalta en stark tradition be-
hövs också återväxt. Tankesmedjan Unga 
tankar om musik (UTOM) är ett fristå-
ende och oberoende nätverk som ska ta till 
vara den idérikedom, potential och röst 
som unga verksamma i det professionella 
musiklivet besitter. Projektet Sjungande 
barn ska synliggöra och utveckla musik-
undervisningen i förskola och skola genom 
att tillvarata den befintliga svenska sång-
skatten och förstärka den med ny reper-
toar, däribland nyskrivna sånger och musik 
från olika kulturer. 

H I S T O R I K

I akademiens första stadgar, egenhändigt 
undertecknade av Gustav III, preciseras 
akademiens uppgifter till att bland annat 
främja ”hvad till Musicaliska Vetenskapen 
hörer, så väl Composition, som Execu-
tion”, vidare till att besörja ”at nya Musi-
caliska Arbeten och Poëmer blifva förfat-
tade och granskade”, liksom även att ”af 
Svensk infödd Ungdom … utöka tjenlige 
ämnen, hvilka på hennes [akademiens] 
egen bekostnad komma att undervisas i 
Composition, Sång och uppå Musicaliska 
Instrumenter, hvar och en efter sin böjel-

se”. Dessa höga mål har akademien i snart 
tvåhundrafemtio år förvaltat i ett ständigt 
föränderligt musikliv. I det svenska mu-
siklivet har akademien en central roll, från 
den första tidens krets av hovnära musiker 
till det ämbetsverk inom musiksamhället 
som den så småningom kom att utvecklas 
till omkring sekelskiftet 1900. Under 1960- 
och 70-talen inleddes en process med syfte 
att frigöra akademien från dess sekelgamla 
myndighetsfunktioner – i riktning mot 
rollen som fri och oberoende. Den högre 
musikutbildningen fördes 1971 över till 
den svenska högskolan och underställdes 
Universitets- och högskoleämbetet; 1982 
bildades Statens musiksamlingar som 
övertog Musikmuseet och Musikaliska 
akademiens bibliotek (numera Musik- och 
teaterbiblioteket).

Kungl. Musika-

liska akademiens 

flygel i ledamots-

salen.



Akademiens 
preses
S U S A N N E  R Y D É N

Eders majestäter, ärade ledamöter, prista-
gare och stipendiater, musikvänner, mina 
damer och herrar! Varmt välkomna till 
denna historiska sändning och Kungl. 
Musikaliska akademiens högtidssam-
mankomst 2020, vilken härmed förklaras 
öppnad.

Under ett kort ögonblick i början av hösten 
nuddade jag vid tanken att årets högtidstal 
inte skulle handla om pandemin. Ambitio-
nen visade sig snart fåfäng, då allt vi gör, 
planerar och strider för, önskar och hoppas 
har en koppling till de konsekvenser som 
vårt samhälle ställts inför med anledning 
av spridningen av ett virus, covid-19.

Vi återvänder helt kort till mars månad, 
när vi inom kulturbranschen uppmana-

des – och tog – vårt ansvar för att minska 
smittspridningen, med följd att scener och 
konsertsalar stängdes.

Att mötas för att lyssna på musik, det 
som för så många är synonymt med glädje 
och gemenskap, blev en potentiell fara för 
eget och andras liv. Anpassningsbara och 
fyllda av kreativitet, kännetecken för vår 
bransch, ställde vi på nolltid om till digi-
tala lösningar, till konserter utanför äld-
reboenden, föreställningar på skolgårdar 
och specialframträdanden för små grupper 
av längtande kulturkonsumenter. Allt med 
största säkerhet och omtanke.

Förhoppningen om högre publiktak 
grusades snabbt och idag ekar salar och 
salonger åter tomma, så även här denna 
afton. Men hur gick det egentligen till när 
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Vi behöver skapa miljöer där konst och musik stimulerar till 

kreativa lösningar, vi behöver ett aktivt samtal där kultur 

inte reduceras till nytta eller ekonomisk omsättning. 



A K A D E M I E N S  P R E S E S

just kulturen blev utsedd att bära en så stor 
del av ansvaret för ett lands smittsprid-
ning? Och vad är det som gör att till och 
med kulturjournalister tar sig friheten att 
anklaga den bransch de förväntas ha en 
god insikt i, för egoism och ansvarslöshet, 
utan att ens vilja förstå vare sig männis-
kans behov eller den minutiösa säkerhet 
som arbetats fram för att erbjuda trygga 
scenkonstupplevelser och värdefulla ar-
betstillfällen?

Månne står svaret att finna i vår historia 
och tradition? 

I våra europeiska grannländer hittar 
vi en kulturhistoria med tusenåriga röt-
ter, teatrar och konsertsalar i varje stad, 
där bildning ses som både självklart och 
viktigt. I bland annat Tyskland prioritera-
des snabbt pilotprojekt för att undersöka 
möjligheten att ansvarsfullt öppna upp för 
en större publik, något som signalerade att 
kulturupplevelsen är viktig för människan. 
I Sverige stängde vi ned utan en plan för 
fortsättningen och signalen blev följaktli-
gen en annan.

Kanske svaret finns i vår utbildnings-
kedja? Vi tar England som ett exempel 
där studenter uppmuntras att studera det 
de brinner för. En universitetsutbildning 
ska först och främst vara bildande och en 
ekonom eller jurist blir mer attraktiv på 
arbetsmarknaden med en stark förankring 
inom humaniora. I svenska läroplaner är 
de estetiska ämnena utrotningshotade, där 

förslag till en ny läroplan på gymnasiet 
talar om den obefintliga nyttoeffekten, där 
konst och musik således tillhör gruppen 
icke nödvändiga ämnen. Samma resone-
mang förs när Skolverket nu tar fram ett 
förslag på ändrad timplan för grundskolan.

Vår historia berättar att ordet kulturpo-
litik förekommer i svensk vokabulär för 
första gången 1897 då man också definierar 
området som en politik som står ”fri från 
politiska partiers ensidiga intressen”. I 
början av 1900-talet växer en önskan fram 
om att fler ska få tillgång till kultur, 1991 
inrättas ett renodlat kulturdepartement 
och i de nationella kulturpolitiska målen 
från 2009 läser vi: ”Alla ska ha möjlighet 
att delta i kulturlivet.”

Det är en fantastisk och lovvärd mål-
sättning som vi behöver värna och stärka, 
vår bransch tillsammans med kulturens 
politiska företrädare. Men ännu viktigare 
är att föra samtalet med andra politikom-
råden och branscher för att vi, som indi-
vider och som nation, ska stå starka i tider 
av kris. Vi behöver skapa miljöer där konst 
och musik stimulerar till kreativa lösning-
ar, vi behöver ett aktivt samtal där kultur 
inte reduceras till nytta eller ekonomisk 
omsättning. 

Vår akademi har under det gångna 
året genom debattartiklar, öppna brev och 
remissvar kontinuerligt deltagit i det på-
verkansarbete som förhoppningsvis inne-
bär att musikens scener blir de första att 
välkomna en publik igen, när tiden är inne.



Stolsraderna 

gapar tomma 

på scener över 

hela landet 

under pandemi-

året 2020.

Jag vill gärna citera Herbert Blomstedt 
som i samband med förra veckans gästspel 
hos Sveriges Radios Symfoniorkester i en 
intervju uttryckte sig så här: ”Vi behöver 
musik – att musicera är viktigt för det 
själsliga tillståndet. Om man inte spelar 
förtvinar man.”

Därför, till er musiker som just nu fun-
derar på att lämna er yrkesbana – ge inte 
upp, det är många som kämpar för att ni 
ska få förutsättningar till en framtid! Till 
er körledare och körsångare som just nu 
inte får mötas i musiken – håll ut, sången 
kan aldrig tystna! Till er arrangörer, alla ni 
bakom och bredvid scenen – våga tro och 
hoppas på en framtid! Och till dig som är 
elev på kulturskolan eller funderar på en 
estetisk linje på gymnasiet bara för att du 
älskar musik – fortsätt, våga! Musiken är 
en livslång följeslagare som öppnar vägar 
till samhörighet, kreativitet och utveck-
ling.

I 249 år har Kungl. Musikaliska akade-
miens uppgift varit att främja tonkonsten 
och musiklivet och under #Musikensår2021 
ska vi göra allt som står i vår makt för att 
synliggöra och uppmärksamma kraften i 
ett samhälle som genomsyras av musik.



– Midnatt råder, tyst det är i husen. Alla 
sova, släckta äro ljusen.

Ja, så här inför årets normalt mest intensiva 
konsertperiod, december, då teatrar, kon-
sertlokaler och kyrkor brukar överväldigas 
av klingande musik och skolorna av lucia-
tåg, råder ett slags musikaliskt mörker över 
landet. Vem hade kunnat förutse detta vid 
ingången av år 2020? Och vem hade kunnat 
föreställa sig att det främst skulle bli utö-
varna själva som tvingades ut i media, och 
bokstavligt talat på gator och torg, för att 
försvara musikens plats i samhället? 

Vilket slags vaccin är det egentligen vi 
väntar som ska frälsa musiken och kultu-
rens betydelse för vårt samhälleliga väl-
befinnande? Behövs någon slags injektion 

av insikt och förståelse för det musikaliska 
ekosystem som utan stöd riskerar att ramla 
ihop som ett korthus av en kastvind? Det 
handlar om barns rätt och möjligheter 
att redan i förskolan få uttrycka sig ge-
nom musik; i estetiska ämnen genom hela 
grundskolan; i kulturskolans möjligheter 
att erbjuda och fånga upp ungdomarnas 
nyfikenhet, talang och intresse; de högre 
utbildningarna som skapar grund och 
plattform för ett yrkesliv; och till sist 
institutionernas och den fria scenkonstens 
möjligheter att få fungera på rimliga vill-
kor för både musiker och publik.

Det är här plats för en eloge till alla 
professionella utövare som sökt och upp-
funnit nya vägar till sin publik, och till 
alla er som kämpat på barrikaderna för 

Ständige 
sekreteraren
F R E D R I K  W E T T E R Q V I S T
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klokskap, ansvar och förnuft om ett tänt 
ljus i öppna salonger. En eloge också till 
alla kulturskolor som lyckats bedriva un-
dervisning under pandemin. En eloge till 
alla körer, band och orkestrar som hittat 
lösningar och modeller för att fortsätta att 
samlas och musicera coronasäkert. 

Naturligtvis har även vår akademi fått 
ställa om. Anpassningen från fysiska sam-
mankomster till digitala möten gick, om 
inte smidigt så i vart fall, till slut fram-
gångsrikt. När högtidssammankomsten 
sändes live över internet blev den för första 
gången tillgänglig för allmänheten, men 
också för ledamöter som av olika skäl inte 
kunnat resa eller av andra skäl delta. Här 
skrivs ett nytt kapitel i akademiens histo-
ria.

Bakom det digitala har akademiens 
verksamhetsår, pandemin till trots, varit 
intensivt. 

För att planera och genomföra ett 
verksamhetsår har akademien ett kansli 
med tolv medarbetare, och för att kunna 
genomföra våra nationella stipendieprov 
ett stort antal juryledamöter. Häromdagen 

godkände jag löneutbetalningar till ett 
hundratal personer som alla utfört uppdrag 
till gagn för det svenska musiklivet under 
året som gått, vilket faktiskt säger ganska 
mycket om akademiens arbete ”bakom 
kulisserna”. 

Det här märkliga året har inneburit 
framf lyttad utåtriktad verksamhet och 
istället mer fokus på lobbyarbetet gentemot 
politiken, intensifierad planering inför det 
stundande 250-årsjubileet, och ansträng-
ningar att hitta mer pengar att fördela till 
musiklivet. Ungefär 400 personer har mot-
tagit stöd och stipendier från akademien i 
år, ett stöd som helt baseras på avkastning 
från privata donationer som akademien 
förvaltar och medel akademien beviljats av 
andra stiftelser för olika projekt.

Häromdagen överlämnade en anonym 
privatperson en miljon kronor till stöd 
för akademiens nationella plattform för 
Sjungande barn. Detta bidrag möjliggör 
ett f lertal konkreta insatser inom program-
met, för vilket vi naturligtvis är oerhört 
tacksamma. 

Akademiens egna resurser är blygsam-

Högtidssam-

mankomsten 

2020 blev en 

digital händelse 

som livestrea-

mades via 

sociala medier.

Foto: Arne 

Hyckenberg



ma, varför arbetet med egna ansökningar 
automatiskt blir en del av kärnverksam-
heten. Jag vill därför här och nu rikta ett 
särskilt tack till dem som haft möjlighet 
att bidra till våra verksamheter under året, 
som i sin tur kommer hela Sveriges mu-
sikliv till nytta och gagn. Utan er skulle 
akademien inte heller kunna administrera 
och utveckla sin fristående tankesmedja 
Unga tankar om musik, verksamheten 
vid Alfvéngården och inte heller Levande 
musikarv – vårt omfattande kulturarvs-
program med ständigt ökande efterfrågan 
både i Sverige och i utlandet på nya utgå-
vor av äldre svensk musik.  

Du som känner att det här eller något 
annat inom musikens område ligger dig 
varmt om hjärtat och du har möjlighet att 
bidra, kontakta oss mycket gärna. 

Året inleddes med en i Sveriges Radio 
direktsänd spännande final i tävlingen 
Solistpriset, i Berwaldhallen med Sveriges 
Radios Symfoniker under ledning av Tobias 
Ringborg, och med stöd av Rosenborg-
Gehrmans Stiftelse. Vann gjorde f löjtisten 

Laura Michelin som mötte hårt motstånd 
av pianisten Pontus Carron och cellisten 
Kristina Winiarski. 

Några veckor senare beslutades om 
stipendiater i Bernadotteprogrammet, 
vid det här laget ett bland landets högre 
lärosäten välbekant stipendieprogram och 
ett av de finaste exemplen på samarbetet 
f lera kungliga akademier emellan. Kungl. 
Musikaliska akademiens stipendiater för år 
2020 var Emma Frid och Kerstin Frödin. 

I maj kunde Blåsmusikens Dag genom-
föras digitalt, med ett stort antal konserter 
över hela landet.  

Den så kallade Alfvéndagen, alltid den 
första lördagen i juli, där stipendier och 
pris ur Hugo Alfvén-fonden och Carin 
Malmlöf Forsslings minnesfond delas ut, 
fick även den genomföras i en inspelad 
digital version. Carin Malmlöf Forsslings 
viktiga tonsättarpris, ett av de största i 
landet, gick i år till Jesper Nordin. 

Akademiens publikationsnämnd har 
haft ett osedvanligt intensivt arbetsår 
med ett f lertal inkomna manus att läsa 
och bedöma, och ett f lertal egna beställda 
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tonsättarbiografier att bevaka. Fyra skrif-
ter har publicerats under hösten: tonsättar-
biografin om Sven-Erik Bäck och mot-
svarande biografi om Laura Netzel samt 
en biografi i vår skriftserie på Bo Ejebys 
Förlag om musikern och tonsättaren Georg 
Riedel. Och inte minst akademiens jubi-
leumsskrift 250. 

Hösten har till stor del präglats av de 
sedvanliga nationella stipendieproven som 
i år genomfördes i Stockholm och Malmö. 
Vi hade också möjlighet att arrangera en 
Klingande akademi för att uppmärksamma 
sångerskan Jenny Lind på 200-årsdagen i 
oktober i Stockholms Konserthus.

Akademiens största pris räknat till dess 
storlek är en donation av den framlidne 
forskaren Rolf Schock, vars musikpris på 
400 000 kronor överlämnades i oktober 
till den ungerske tonsättaren och pianisten 
György Kurtág. 

Akademien har också tillsammans med 
Karolinska institutet och Kungliga Mu-
sikhögskolan haft möjlighet att i digitalt 
format genomföra ett stort internationellt 
symposium om musikterapi, genom vårt 
samarbete i Olu-Birgit Jeppsons fond. 
Sverige ligger en bra bit efter sina nordiska 
grannländer inom musikterapin, och det är 
mycket glädjande att en utbildning troligt-
vis kan komma på plats vid Musikhögsko-
lan i Stockholm under nästa år.

Ja, vid sidan av det coronainducerade 
mörkret finns faktiskt några goda nyheter 
och en glädjande utveckling inom musik-
livet. Grattis till El Sistema Sverige som 

firar tio år och fortsätter att utvecklas 
och skapa meningsfull och högkvalitativ 
musikalisk utveckling och utbildning för 
hundratals barn och ungdomar i landet. 

Grattis också till Göteborgs Stad som 
ändrat uppfattning och nu utlovar nya 
ekonomiska möjligheter för Göteborg 
Wind Orchestra. Skulle löftet stå sig och 
innebära någon ekonomisk substans så är 
det en högvinst för kultur och musikliv i 
hela Västra Götalandsregionen, men också 
en viktig signal nationellt för tonsättare, 
arrangörer, musiker, och musikstude-
rande i alla åldrar att musiken är en viktig 
beståndsdel i vårt samhällsbygge och att 
den skapar kontaktytor mellan unga och 
gamla, amatörer och professionella musi-
ker, och ger möjlighet till förkovran och 
konstnärliga uttryck. 

För att ytterligare lyfta frågan om 
blåsmusikens ställning i landet kallar nu 
akademien och Nätverket för de profes-
sionella blåsorkestrarna i början av nästa 
år till ett runda bords-samtal med bland 
annat kulturministern. 

Det är viktigt att vi inte tappar hoppet om 
att mörkret faktiskt tippar över i ljus. Att det 
vi tappat i arbete, sysselsättning och möjlig-
het till konstnärligt uttryck tippar in i ett 
Musikens år 2021 med helt nya möjligheter 
och förutsättningar. Jag tippar att det blir så. 
Väl mött på andra sidan! Tipp, tipp, tapp!

STÄ N D I G E  S E K R E T E R A R E N
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Kungl. Musikaliska 

akademiens 

jubileumsbok 250.

Blåsmusiker vid 

akademiens hög-

tidssammankomst 

2020.

György Kurtág, 

2020 års mottagare 

av Rolf Schockpriset 

för de musikaliska 

konsterna. 



Att aldrig förledas 
av publikens 
entusiasm 
RIGMOR GUSTAFSSON

Jag hade konsert för ett tag sedan med 
en oerhört entusiastisk publik. Det hän-
der ganska ofta, och det är ju roligt, men 
problemet i detta fall var att jag inte tyckte 
konserten var särskilt bra. Då säger jag till 
mig själv: ”Må jag aldrig förledas av publi-
kens entusiasm!” Jag menar förstås inte att 
nervärdera publikens känslor, och det är 
självklart roligare att de är glada än att de 
skulle vara sura (eller – värre! – likgiltiga). 
Jag syftar på min egen upplevelse. När 
den inte stämmer överens med publikens 
så måste jag ändå vara stark i den. Annars 
finns ingen anledning att hålla på, egent-
ligen.

 Det som möjligen var bra med konser-
ten är att jag blev påmind om hur försko-
nad jag varit från sådana här upplevelser, 
och hur bra det är att fundera över hur 
man själv ser på det man håller på med. 
Och vad som har gjort att jag är som jag 
är. Jag vill nämna tre viktiga saker: 

Jag är uppvuxen på en bondgård. Jag 
tycker väldigt mycket om djur och drar tyd-
liga paralleller i kommunikationen mellan 
djur och människor och till exempel band-
medlemmar i en improvisationsgrupp.

Mamma dog när jag var 7 år. Musiken 
blev min räddning, att få stänga in mig i 
musiken kändes livsnödvändigt. Jag fick en 



Foto: Thron Ullberg
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Jan ”Janka” Johanssons pedagogik. Den 
mötte jag på kommunala musikskolan, där 
Janka var min gitarrlärare. Hans pedago-
gik var väldigt gehörsbaserad och byggde 
på improvisation från allra första början. 
Han pratade aldrig om huruvida någonting 
var lätt eller svårt, och jag fick transkribera 
allt möjligt i en oerhörd blandning (bland 
annat fick jag ett kassettband med Maha-
vishnu Orchestra och Billy Cobham att 
planka låtar från).

När jag gick tredje året på musikgymnasiet 
i Karlstad började jag sjunga, som lite av en 
slump (min gitarrlärare märkte att jag sjöng 
för att memorera det han gav i läxa, och 
undrade om jag inte kunde sjunga lite mer).  
Självklart är jag glad över att jag började 
sjunga, det har ju gått bra, men frågan är 
om jag inte blev lite förledd! Jag fick upp-
märksamhet, var tonåring och ville musi-
cera med andra. Jag blev behövd i banden 
som killarna hade – men någon tjej som 
spelade gitarr behövde de inte, för de skötte 
det själva. I farten blev det “då kan jag väl 
lika gärna sjunga”. Så här i efterhand önskar 
jag att någon varit uppmärksam och upp-
muntrat mig att inte lägga undan gitarren. 
Det har förstås väldigt mycket med genus-
problematik att göra, men det var inget som 
varken jag eller någon annan tänkte på då.

 Ett problem med att vara sångerska 
(lyxproblem kan tyckas, men ändå) är att 
det är närmast underförstått att man ska 
stå längst fram på scenen och sköta pra-
tandet. Det räknas som självklart att man 
är en extrovert person. Men jag är en väl 
förtäckt introvert person. När jag började 

riktig gitarr och ett piano, och min person-
liga (ska jag kalla det ensamma?) relation 
till musiken gav sinnesfrid och energi. Det 
gör den fortfarande. När jag får sitta vid 
pianot och komponera, eller när jag sjunger 
ensam i min replokal – det kan vara då 
jag mår som bäst. För övrigt var mamma 
“väldigt musikalisk”, enligt pappa. Jag vet 
inte vad det kan ha betytt, men pappa hade 
väldigt bra gehör och rytmkänsla, så jag 
misstänker att jag fått passande anlag från 
både min mamma och pappa.
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sjunga kändes det lite som ett sidospår, och 
jag kan fortfarande uppleva att sång inte 
nödvändigtvis är mitt instrument.

Efter musikhögskolan studerade och 
jobbade jag i New York under några år, bil-
dade min första kvintett och spelade in min 
första cd. Sedan flyttade jag till Stockholm, 
jobbade på Kungliga Musikhögskolan som 
jazzsånglärare och frilansade. Efter 2001 har 
jag enbart frilansat, med undantag för åren 
2015–2017, då jag dessutom var adjungerad 
professor vid Ingesunds Musikhögskola. Jag 
har turnerat i massor, framförallt i Sverige 
och Europa men även i Asien och Austra-
lien, och skrev kontrakt med tyska skivbo-
laget ACT 2003. Mina tv-framträdanden, 
priser och medaljer kan man läsa om på min 
hemsida. 

När jag började på musikhögskolan led jag 
av att inte komma från en musikkunnig 
familj. Jag låg väldigt mycket efter – inte 
musikaliskt, men teoretiskt. Vi hade inga 
skivor hemma och jag hade ingen självklar 
kunskap om musik. Pappa sjöng, men han 
hittade på själv, eller improviserade till vad 
han hörde på radio. Det var en jobbig känsla 
då, men så här i efterhand kan jag finna 
någonting positivt i det också. I grunden 
fanns aldrig några yttre påtryckningar att 
jag skulle hålla på med musik. Den självkla-
ra känslan kom helt och hållet inifrån mig 
själv. När jag i dag upplever yttre påtryck-
ningar eller möter fällor som kan förleda en 
åt alla möjliga håll, då kan jag hitta tillbaks 
till känslan jag hade som liten. Och det som 
var viktigast då är precis lika viktigt nu.

 

 

I N VA L S A N FÖ R A N D E
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Da scenegulvet 
forsvant 
CATHRINE WINNES

Jeg savner parketten i Sveriges eldste kon-
sertsal, Musikaliska. Dette gamle, mørke 
tregulv, som knirker som musikk, og lukter 
som historie. 

Året 2020 kom som en overraskelse på oss 
alle. Og gulvet under oss, det som musi-
kere og kunstnere har å stå på, ble brått og 
pandemisk revet bort. Et viktig fundament 
for musisering er jo konserten. Og selve 
forutsetningen for at konserten er en kon-
sert, er jo at noen lytter. Dette er gulvet vi 
står på.

Vi manglet konsertens fundament, men 
grep til de små mulighetene vi kunne, for 
å utøve. Kom det seglende en slags planke 
av vårt gulv, så hoppet vi på. Man kunne 
kanskje til og med få plass til en bitteliten 

trio på en slik planke, og spille der med 
1-meters avstand. Andre har spilt sine 
konserter på matter, men uten noe gulv 
under. Intet løfte om noen mottakere eller 
publikum, ingen interaksjon eller reaksjon, 
men likevel: en streamet konsert, som på 
en flygende matte, som flyter rundt der ute 
i internett, i håp om at noen vil oppleve at 
den er magisk.

Etter sommeren ble vi brått optimister. 
50 personer i publikum? Entusiastiske og 
hungrige gikk vi atter i gang med å rese 
stommen. Hvem hadde trodd at et helt 
teater kunne holde full forestilling for 50 
mennesker? Joda, det mente svensk musik-
kliv! Vi bygde operakulisser, boket spille-
jobber og komponerte. 
-Hva gjør denne posen med valpeblö-
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jor her, spurte en av operaens rekvisitør 
forfjamset, etter at Hovkapellet hadde 
pakket sammen og gått for dagen. Men 
selvfølgelig er det helt normalt at de som 
spiller blåseinstrument har en god sam-
ling hundvalpsbleier til å samle spytt og 
kondens i, nå som orkestre øver midt i 
en pandemi! Hver blåser sin bleie. Med 
to meters avstand mellom hver musiker i 
et orkester hører selvfølgelig ingen riktig 
hva de andre spiller, men det er ikke det 
viktigste nå! Var det noen som klaget? Nei, 
nå må vi alle dra lasset, nå må vi gi, nå må 
vi gilla läget! 

50 personer, levende mennesker i virke-
ligheten, skulle komme. De var få, og de 
stod høyt i kurs, de skulle få alt! Trompe-
tisten begynte snart å få like høy puls som 

da han spilte for 1500. Sopranen begynte 
igjen å gå og legge seg tidlig, og spise 
ingefær og hvitløk, mens dirigenten løp i 
korridorene og gav notes til alle som ville 
høre. Det var inspirasjon. Det var arbeids-
lyst!

Og akkurat da vi stod på scenekan-
ten, og skulle klemme til med en stor og 
triumfal ess-dur-akkord, ja så glitrende 
og spektakulær at hele taket skulle løfte 
seg - så stengte jammen Sverige ned. Og 
intet tak løftet seg, men gulvet raste ut, 
og turneer og forestillinger, store som små 
konserter, alt fløy ut i kosmos og forsvant! 
Vi ble hengende der i luften et øyeblikk, 
alle mann. Vi såg förvirrat på hverandre: 

Hva nå?  
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Ligger det i en musikers DNA å spille 
så lenge det finnes mennesker om bord 
på Titanic? For mest sannolikt, når neste 
mulighet byr seg, så starter vi med å rese 
stommen igjen. Musikere er trenet til hver 
dag å begynne på nytt. Samme lange toner. 
Samme skalaer og ters-ganger, samme 
solostykke. Vi slutter ikke, även om det är 
motigt. Vi begynner på nytt og på nytt!
Musikklivet viser kampvilje. Kampen for 
det som inte kan mätas, for det musiske 
komma, som ikke kan beskrives, som kun 
kan oppleves. For i kunstens verden är 1+1 
aldri akkurat 2. 

I Sveriges musikkliv kjempes også en an-
nen kamp, akkurat nå. Göteborg Wind 
Orchestra, GWO, slåss hardt for å over-
leve. I flere år har politikere systematisk 
senket bidraget til orkesteret.  Intet brått 
yxhugg over orkesterhalsen. Men en langs-
om svältdød, der blåseorkesteret til slutt 
havner på respirator, og man undrer over 
når de skal dra ut kontakten. Men musike-
re er trenet til hver dag å begynne på nytt. 
Samme lange toner. Samme skalaer og 
ters-ganger, samme solostykke. Vi slutter 
ikke, även om det är motigt. Vi begynner 
på nytt og på nytt!

Da Kungl. Musikaliska akademien 
bildades i 1771, fikk heller ikke de noen 
nevneverdig anslag fra statskassen. Festta-
ler, ja, men dårlig med penger. For å holde 
akademien levende måtte ledamötene selv 
gå inn og støtte med egne penger, konsert-
inntekter og lotterimidler.

GWOs venneforening samlet inn 
mange penger for å holde orkesteret sitt 
flytende. Slik var også Kungl. Musikaliska 
akademiens trange fødsel. I dag er disse 
et stød for hele det svenske musikklivet. 
Alle musikkinstitusjonene som ønsker å ta 
del i neste års 250-års markering, bekrefter 
dette.

Også på Musikaliska, vil vi markere 
Kungl. Musikaliska akademiens jubileum. 
Vi i Blåsarsymfonikerne har jo akademiens 
stora sal som vår hemmascen, og vil i 
2021 la 250-årsjubileet gå som en rød tråd 
gjennom hele orkesteråret. Fra ledamot 
019 Haydn, til 1016 Britta Byström. Det er 
i veggene på Musikaliska at Kungl. Mu-
siksliska akademien sin historie virkelig 
klinger.  

Men selv med vegger som klinger, og 
tregulv som knirker som musikk, er det 
fortsatt uvisst når vi kan samles her ig-
jen. Vi planlegger på nytt og på nytt. Nye 
skalaer og ters-ganger, nye solostykker. Vi 
slutter ikke, även om det är motigt. 

Slik akademien overlevde i sin spede 
begynnelse på lotteri-penger, såsom GWO 
skal reise seg etter enda en nær-døden-
opplevelse, så skal också ett forslått mu-
sikkliv igjen skal blomstre. For fullt, når 
pandemien er beseiret. Men innan dess: på 
øvingsrommene, på flyvende matter og opp 
gjennom gulvplankers mellomrom.
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Under sin levnad fick Ludwig van Beet-
hoven ta emot gåvor och utmärkelser av 
monarker som han tillägnat verk och av 
akademier och vetenskapliga sällskap. Den 
som han satte störst värde på var invalet 
1822 som utländsk ledamot i Kungl Mu-
sikaliska akademien. Att det hade skett 
med minsta möjliga marginal, fick han inte 
veta. Inte heller att han varit på förslag 
1814, men då röstades bort. 

Den 21 december 1814 förrättades val 
av ”candidater” till utländskt ledamot-
skap. Det fanns två lediga rum efter de 
bortgångna ledamöterna tonsättaren och 
organisten abbé Georg Joseph Vogler och 
kapellmästaren och skriftställaren Johann 

Friedrich Reichardt. Valet skedde i två 
omgångar. I det lediga rummet efter abbé 
Vogler valdes till kandidater kapellmästa-
ren och tonsättaren Peter von Winter, ton-
sättaren Franz Danzi och tonsättaren och 
kantorn i Thomaskyrkan i Leipzig Johann 
Gottlieb Schicht. I rummet efter Reichardt 
var på förslag den franske operatonsättaren 
Étienne-Nicolas Méhul, tonsättaren Carl 
Maria von Weber och herrarna Gia-
como Fritto och Fedele Fenaroli. De tre 
som fick flest röster gick vidare till inval 
vid nästkommande sammankomst. I det 
första rummet blev det Winter, Danzi och 
Schicht. I det andra fick Méhul 15, Beetho-
ven 12 och Weber 9 röster. Det slutgiltiga 

Utländske ledamoten nr 54 
Louis de Beethoven,  
kompositör i Wien

Å K E  H O L M Q U I S T
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Gunnar Idenstam i Paris 2008. 

Foto: Anna Reet Gillblad.

valet ägde rum den 14 januari 1815. Winter 
vann då i sin grupp medan Beethoven och 
Weber slogs ut av Méhul.

Vem som föreslog Beethoven till inval 
1814 vet vi inte, men det kan ha varit det 
svenska sändebudet vid Wienkongressen 
Carl Axel Löwenhielm, som förmedlade 
information om hans ställning som mu-
sikens kejsare under kongressen efter de 
tidigare triumferna med fältslagssymfonin 
Wellingtons Sieg oder die Schlacht bei 
Vittoria och sjunde symfonin. Det räckte 
inte för att övertyga akademien.  

Hösten 1822 var det dags igen. Vid 
valsammankomsten den 22 december 1822 
fanns ett ledigt rum och tre kandidater: 

”Kongl. Sachsiske Kapellmästaren Carl 
Maria von Weber, Furstelige Kapell-
mästaren i Dessau Friedrich Schneider 
och Compositeuren Louis de Beethoven 
i Wien.” Med endast två rösters övervikt 
blev Beethoven invald som utländsk leda-
mot.   

Beethoven var osäker om han hade 
blivit utländsk ledamot eller hedersleda-
mot, men konstaterade att utnämningen 
visade att ”det i Norden finns människor 
som förstår att uppskatta efter förtjänst, 
medan man i sydliga trakter mer hänger 
sig åt larifari”, det vill säga åt yttre prål 
utan innehåll. Det var en släng åt publiken 
i Wien som han menade föredrog lättlyss-
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nad musik à la Rossini framför hans egen 
musik, som av många ansågs som ”för-
konstlad”, dyster och osammanhängande 
och därför en angelägenhet för en liten 
krets av kännare.

När Beethoven fick en utmärkelse lät 
han sin omgivning förstå att det var något 
som han inte fäste det ringaste avseende 
vid. Men det gjorde han och såg till att det 
blev allmänt känt. När beskedet kom om 
invalet skrev han till redaktören för Öst-
erreichischer Beobachter och bad denne 
publicera nyheten: 

”Jag skulle betrakta det som en ära, om 
ni i er så allmänt uppskattade tidning, ville 
berätta om min utnämning till utländsk le-
damot av Kungl. Svenska Musikaliska aka-
demien. Hur ringa fåfäng och äregirig jag 
än är, så kunde det vara tillrådligt att inte 
alldeles förbigå detta, då man ju i praktiska 
livet även måste leva och verka för andra, 
varför en notis nog kan göra nytta.” 

Tidningarna gick inte omedelbart med 
på Beethovens begäran att publicera nyhe-
ten. Orsaken var att invalet måste god-

kännas av kejsaren. Beethoven kände inte 
till detta och övervägde att tacka nej till 
ledamotskapet. Men hans självutnämnde 
famulus Anton Schindler avrådde på det 
bestämdaste, eftersom det skulle såra den 
svenske kungen. Den habsburgska hovby-
råkratin var vildvuxen och ärendet måste 
vandra genom många instanser. Schindler 
fick också veta att diplomet måste bestyr-
kas av det svenska sändebudet Elias von 
Lagerheim innan det kunde läggas fram 
för kejsaren. Med Lagerheim hade Schind-
ler etablerat kontakt för alla eventualiteters 
skull: ”Svensken är en mycket ung man, 
som också spelar Era kompositioner…”. 
Den 21 april lämnade så kejsar Franz I änt-
ligen sitt medgivande och den 1 maj fanns 
en kort notis om beslutet i pressen. I kal-
lelsebrevet från akademien hade Beethoven 
ombetts att bekräfta att han accepterade 
att bli ledamot. Det skedde med två brev, 
båda daterade 1 mars, till akademien och 
kungen. De skickades dock innan kejsaren 
sagt sitt:

Omslaget till Österreichischer 

Beobachter den 1 maj 1823.
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Till Kungliga Svenska Musikaliska 
akademien i Stockholm

Det är med stor glädje, men på samma 
gång inte utan förlägenhet jag tar emot 
den hyllning Kungliga Svenska Musikalis-
ka akademien bringat mina anspråkslösa 
förtjänster. Min högsta önskan skulle vara 
uppfylld, om jag fick ett tillfälle att gagna 
den i musikaliskt hänseende, något som 
endast skulle tjäna att visa, att odlandet 
av konster och vetenskaper alltid har varit 
och alltid kommer att vara det ädlaste 
föreningsbandet mellan från varandra vitt 
skilda folk. Jag önskar livligt att Kungl. 
Musikaliska akademien alltid må ha den 
största framgång i denna så lysande och för 
folkens lycka så välsignelserika konst. Gud 
give, att mina önskningar må tas emot 
lika uppriktigt som jag är redo att för-
verkliga dem.

Slutligen tar jag detta hedrande tillfälle i 
akt för att återbringa mig i Hans Majes-
täts Konungens åtanke, och jag ber Herr 
Sekreteraren i akademien, hos vilken jag 
har äran att rekommendera mig, att över-
lämna närslutna brev till Hans Majestät.

Jag är med största högaktning Kungliga 
akademiens ödmjukaste tjänare 
Louis van Beethoven 

Beethovens tackbrev finns att beskåda på 

Musik- och teaterbiblioteket i Stockholm. 



Beviset på Beethovens inval i akademien 
var ett diplom undertecknat av preses 
Anders Fredrik Skjöldebrand och ständige 
sekreteraren Pehr Frigel, ett diplom som 
fortfarande tilldelas nya ledamöter. I pro-
tokoll och på diplomet skrevs Beethovens 
namn på franska – Louis de Beethoven 
– och man tillskrev honom också på det 
språket. Följaktligen svarade Beethoven 
på franska, men eftersom han inte be-
härskade språket dikterade han breven till 
akademien och kungen för Schindler, som 
översatte varefter Beethoven underteck-
nade med Louis van Beethoven. 

I den närmsta kretsen påpekade man 
att det inte bara var han som skulle känna 
sig hedrad utan att det också var en ära 
för akademien att ha honom som ledamot. 
Violinisten Ignaz Schuppanzigh skrev i 
ett konversationshäfte som användes för 
att ”samtala” med den döve mästaren: 
”Bethowen /sic/ är diktator och preses för 
världens alla akademier och kloka männ-
iskor skulle betrakta titeln som uttryck 
för fåfänga.” Vi kan vara säkra på att det 
också var Beethovens inställning. Han var 
kompromisslös i sin uppfattning att han 
var jämbördig för att inte säga stod över 
aristokraterna. Sin främste adlige gynnare 
furst Karl von Lichnowsky satte han på 
plats i ett brev 1806 som inte kunde miss-
tolkas: ”Furste, vad Ni är, är ni genom en 
tillfällighet och födsel, vad jag är, är jag av 
mig själv; furstar har det funnits och kom-
mer att finnas i tusenden; det finns bara en 
Beethoven.” Utmärkelser och belöningar 

var inte en ära för honom utan för givaren 
som fick ta del av hans konstnärskap och 
sitt namn knutet till hans person. När tre 
adliga – en av dem var bror till kejsaren 
– 1809 tecknade ett avtal med honom om 
en livslång villkorslös garantiinkomst för 
att få honom att stanna i Wien, motive-
rades det med hans stora betydelse för en 
stad med anspråk på att vara ett politiskt 
maktcentrum och kulturens högborg i 
Europa. Wien behövde Beethoven medan 
han själv återkommande hotade med att 
flytta till en plats som förstod att uppskatta 
honom som den geniale tonsättare han var. 
Han tog gärna emot diplom och föremål, 
men pengagåvor var det viktigaste. Han 
dedicerade sin nionde symfoni till Preus-
sens kung Fredrik Wilhelm III och fick 
som tack en briljantring, som han besviken 
omedelbart lät pantsätta. Så när kallelsen 
till ledamotskap i akademien kom tvekade 
han inte pröva möjligheten till ekonomisk 
vinning.   

Beethoven hade vaga geografiska och 
historiska begrepp om Sverige*.  Till 
skillnad mot många tonsättare och musiker 
gjorde han få längre resor. 1787 och 1792 
reste han från hemstaden Bonn till Wien 
för att studera, men när han sedan blev 
kvar permanent i Wien kom han att göra 
bara en längre turné till Prag, Leipzig, 
Dresden och Berlin 1796. I övrigt höll han 
sig inom Habsburgimperiets kärnländer 
Österrike, Ungern, Böhmen och Mähren. 
Vid många tillfällen aktualiserade han 
frågan om att flytta från staden som han 

Beethovens hand.



vantrivdes i, eller turnera för att dirigera 
egna verk. 1817 fick han en beställning av 
Philharmonic Society i London på flera 
symfonier och att på förmånliga ekono-
miska villkor komma till England för att 
dirigera dem. Men han såg bara hinder för 
att komma i väg. Det fanns flera orsaker 
till att koffertarna aldrig packades. Na-
poleonkrigen gjorde det både farligt och 
besvärligt att resa. Men det var framförallt 
personliga skäl som avgjorde. Hans mycket 
bristfälliga språkkunskaper och den tillta-
gande hörselnedsättningen fick honom att 
inse att han i en främmande miljö kunde 
bli mer socialt isolerad än han var i Wien. 
Till det kom förmyndarskapet över bror-
sonen Karl med allt vad det innebar av 
juridiska processer, uppslitande konflikter 
med Karls mor och ansvaret för dennes 
försörjning och utbildning. 

Men om hans geografiska och historiska 
kunskaper var begränsade gällde det inte 
den politiska geografin. När han tillägnade 
utländska statsöverhuvuden kompositio-
ner var det till härskare som han genom 
tidningsläsning och samtal med vänner 
och besökare trodde sig veta styrde sina 
stater i upplysningens anda – i bjärt kon-
trast till den hårdföra regim som fördes av 
Habsburgs kejsare Franz och utrikesmi-
nistern, sedermera statskanslern, Klemens 
von Metternich, med sträng censur och en 
säkerhetspolis som genom ett väl utbyggt 
angiverisystem rapporterade om minsta 
tecken på opposition, vilken likställdes 
med jakobinsk, revolutionär smitta. ”Hell-
re besegras av Napoleon än att av folket 
tvingas till eftergifter” var ett av kejsarens 
många famösa yttranden om att folkligt 
inflytande var detsamma som revolution. 

Furste, vad Ni är, är ni genom en tillfällighet och födsel, vad 

jag är, är jag av mig själv; furstar har det funnits och kom-

mer att finnas i tusenden; det finns bara en Beethoven.

*  På  b e s tä l l n i n g  a v  d e n  s ko t s ke  fö r l ä g g a re n  G e o rg e 

T h o m s o n  a r ra n g e ra d e  B e e t h ove n  e t t  s to r t  a n ta l 

fo l k l i g a  m e l o d i e r fö r p i a n o t r i o  o c h  rö s t .  D e n  a b -

s o l u ta  m e r p a r te n  va r f rå n  E n g l a n d ,  S ko t t l a n d  o c h 

Wa l e s  m e n  o c k s å  ko n t i n e n ta l a  m e l o d i e r.  1 8 1 6 – 1 8 1 7 

a r ra n g e ra d e  B e e t h ove n  e n  sve n s k  fo l k m e l o d i . 

På  a u to g ra fe n  s tå r :  ” S c h we d i s c h  Vva g g v i s a  / s i c / 

( W i e g e n g e s a n g ) ” .  T h o m s o n  va l d e  i n te  m e l o d i n  u ta n 

f ra m fö rd e  e n b a r t  ö n s ka n  o m  n å g o t  sve n s k t .  Kä l l a n 

va r m e d  a l l  s ä ke r h e t  d e n  å r 1 8 1 4  e l l e r 1 8 1 5  u tg i v n a 

S c h we d i s c h e n  L i e d e r n  m i t  Va r i a t i o n e n  f ü r K l a v i e r 

u n d  O rc h e s te r o d e r z we i  V i o l i n e n ,  V i o l a  u n d  V i o l o n -

ce l l o  o p u s  5 2  a v  p i a n i s te n  o c h  to n s ä t ta re n  Fe rd i -

n a n d  R i e s ,  s o m  va r i t  B e e t h ove n s  e l ev  o c h  a s s i s te n t 

o c h  s o m  1 8 1 3  b e s ö k te  S to c k h o l m .  D e t  re s u l te ra d e  i 

a t t  h a n  s a m m a  å r b l ev  l e d a m o t  a v  Ku n g l .  M u s i ka l i s -

ka  A ka d e m i e n ,  n ä s ta n  t i o  fö re  s i n  l ä ra re !  B e e t h ove n 

h a d e  i n te  t i l l g å n g  t i l l  n å g o n  tex t .  D e t  va r fö rs t  1 9 4 1 

s o m  o rd  t i l l s a t te s ,  n ä m l i g e n  Ca r l  M i c h a e l  B e l l m a n s 

d i k t  1 7 8 7  t i l l  s i n  y n g s te  s o n :  ” L i l l a  Ca r l ,  s ov  s ö t t  i 

f r i d ” .  I  d e n  n ya  S a m l i n g s u tg å va n  a v  B e e t h ove n s 

ve r k  ( H e n l e s  fö r l a g )  h a r m a n  i s tä l l e t  a n vä n t  ” Vy s -

s a n ,  l u l l a  l i te t  b a r n”  f rå n  S ve n s ka  fo r n s å n g e r ( 1 8 4 2 ) .
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På goda grunder ansågs Beethoven 
vara en oppositionell och var därför utsatt 
för övervakning under hela sin tid i Wien 
(1792–1827). Hans europeiska berömmelse 
skyddade honom från att bli trakasserad 
eller fängslad. Regimen var övertygad om 
att hans musik var farlig och kejsaren gick 
aldrig på en konsert med Beethoven på 
programmet. För Beethoven var det otänk-
bart att tillägna denne en komposition. 
Dedikationen av den nionde symfonin till 
Preussens kung var en medveten markering 
mot den habsburgska regimen. Drygt tret-
tio år tidigare hade han tillägnat Alexan-
der I tre violinsonater som en politisk gest 
till den förmodade reformsinnade tsaren. 

I början av 1823 var Beethoven färdig 
med den väldiga Missa Solemnis opus 
123 för kör, solister, orkester och orgel. 
Den var planerad att framföras vid instal-
lationen 1820 av hans välgörare och be-
undrare ärkehertig Rudolph som biskop i 
Olmütz, men kompositionsarbetet kunde 
inte avslutas i tid. Uruppförandet kom i 
stället att äga rum i St. Petersburg i mars 
1824 utan Beethovens närvaro. När mäss-
san fullbordats fick Beethoven en idé som 
han hoppades skulle ge ett rejält tillskott 
till kassan. Han beslöt att tillskriva en rad 
upplysta europeiska härskare och erbjuda 
dem att köpa ett handskrivet exemplar av 
mässan innan den kom ut i tryck. Fred-
rik Wilhelm III, Alexander I, Frankrikes 
kung Ludvig XVII och kung Fredrik VI 
av Danmark fanns bland adressaterna. Karl 
XIV Johan var till en början inte påtänkt, 

men när Beethoven fick beskedet om inva-
let till akademien tog han tillfället i akt att 
erbjuda kungen att subskribera på mässan. 
Det desto mer eftersom han en gång hade 
träffat denne men då som general Jean 
Baptiste Bernadotte. Schindler besökte 
flera gånger den svenska legationen i Wien 
för att få information om hur brevet skulle 
utformas och fick då veta att kronprins Os-
car var mycket musikalisk. Det utnyttjade 
Beethoven till fullo för att väcka majestä-
tets intresse. 

 Sire!
Sedan Kungliga Musikaliska akademien 
g jort mig den äran att bereda mig en plats 
bland sina utländska ledamöter, tar jag 
mig friheten att nalkas Ers Majestät. Ers 
Majestäts vistelse i Wien och det intresse 
som några herrar i uppvaktningen visade 
mina blygsamma talanger, har djupt in-
präglats i mitt hjärta. De bragder som med 
så stor befogenhet upphöjde Ers Majestät 
på Sveriges tron, väckte allmän beund-
ran, särskilt hos dem som hade lyckan att 
känna Ers Majestät personligen. Så var 
det också med mig. Den stund då Ers 
Majestät uppsteg på tronen, kommer alltid 
att betraktas som ett mycket betydelsefullt 
skede; och då jag i lika hög grad är konst-
när som människa samt, som förut, vet 
att först och främst med största noggrann-
het fullgöra mina plikter, har jag ofta 
med det livligaste intresse beundrat det 
sätt, varpå Ers Majestät tagit sig an och 
vårdat sig om konsterna; det är också det 
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som förmått mig att till detta brev foga en 
speciell anhållan, att Ers Majestät värdi-
gades subskribera på den komposition som 
där omnämns. Av en särskild anledning 
önskar jag att endast Europas statsöverhu-
vuden ska få del av detta verk.
Det har även berättats för mig, att Ers 
Majestäts upphöjde son, kronprinsen, har 
mycken talang för musiken. Kanske kunde 
jag förhöja hans smak och framförallt hans 
talang. För att kunna förverkliga denna 
önskan skulle några närmare detaljer 
angående hans musikaliska kultur bereda 
mig ett stort nöje, liksom jag med den 
största tjänstvillighet skulle vilja kompo-
nera ett verk och dedicera det till kron-
prinsen; emellertid behövde jag på förhand 
veta, vilken genre av musiken jag skulle 
välja för att motsvara Ers Majestäts och 
den kunglige prinsens önskningar…

Värdigas Ers Majestät ta emot den upp-
riktiga hyllningen från Eder vördsam-
maste tjänare

Louis van Beethoven
Wien den 1 mars 1823

Projektet med mässan blev en begränsad 
framgång. Tjugoåtta inbjudningar till sub-
skription resulterade i endast tio positiva 
svar. Den danske kungen var en av dem. 
Men till Beethovens stora förvåning och 
besvikelse kom inte någon reaktion från 
Stockholms slott. Brevet förblev obesvarat. 
Det är väl tveksamt om kungen överhu-

vudtaget läste det. För honom var Beet-
hoven bara ett namn och att de träffats 
ett kvartssekel tidigare var något som han 
sannolikt inte mindes. Under alla förhål-
landen gick Sverige miste om att få en av 
Beethoven auktoriserad handskriven kopia 
av Missa Solemnis och kanske också ett 
nytt verk för att främja kronprins Oscars 
musikalitet.

Det sammanträffande som Beethoven 
refererade till ägde rum på franska ambas-
saden i Wien vårvintern 1798. Det revolu-
tionära Frankrikes krig under 1790-talet 
mot det gamla habsburgska imperiet 
gick mot ett avgörande våren 1796 då den 
franska armén under Napoleon Bonaparte 
började rulla upp den södra fronten i Ita-
lien med flera spektakulära segrar. Trots 

Jean Baptiste Bernadotte
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en militär kraftsamling kunde den franska 
anstormningen inte hejdas och i april 1797 
tvingades kejsaren begära vapenstillestånd. 
Den 17 oktober slöts fred i Campo Formio. 
Ett av villkoren i fredsöverenskommelsen 
var att en fransk ambassad skulle öppnas i 
Wien. Jean Baptiste Bernadotte som del-
tagit i striderna utsågs till ambassadör och 
tog residenset i besittning den 8 februari 
1798. Även om Bernadotte och kejsarhovet 
uppträdde med ansträngd artighet gente-
mot varandra var han i Habsburgs ögon en 
representant för ett land som ville sprida 
revolutionen över Europa och som i kriget 
tillfogat landet stora förluster i människo-
liv. Det styrande direktoratet i Paris ansåg 
däremot att Bernadotte visade alltför stor 
välvilja och tillmötesgående mot den forna 
fienden och beordrade honom att hissa 
trikoloren på ambassadbyggnaden. Trots 
att det var i överensstämmelse med diplo-
matins regelbok väckte det stor anstöt och 
provocerade en folkmassa till hotfulla de-
monstrationer. Med dragen sabel gick Ber-
nadotte ut på gatan i uniform med kokard 
i trikolorens färger. Det gjorde inte saken 
bättre och det var nära till våldsamheter, 
men genom ingripande av militär kunde 
ambassaden skyddas. Efter att ha avlämnat 
en protest till regeringen lämnade Berna-
dotte Wien den 15 april.

Tillsammans med andra konstnärer i 
Wien hade Beethoven bjudits in för att 
visa sina talanger för ambassadören och 
dennes följe med franska musiker, författa-
re och bildkonstnärer. Förmodligen fram-

trädde han som pianist med egna verk eller 
improviserade. Några av hans kompositio-
ner var kända av konnässörer och musiker 
i Paris, men det skulle dröja åtskilliga år 
innan han fick sitt genombrott i det fran-
ska musiklivet. I Wien var han däremot 
välkänd med en rad kompositioner i olika 
genrer samt inte minst som en enastående 
men kontroversiell pianist. I Bernadottes 
salong kunde han lyssna till fransk mu-
sik och franska musiker. En av dem var 
violinisten Rodolphe Kreutzer (1766–1831), 
som Beethoven kom att beundra som en 
sann musiker som han menade skilde ut sig 
från tidens tomhänta virtuoser. Ett bevis 
på detta var dedikationen till Kreutzer av 
violinsonaten i A-dur opus 47, Kreutzer-
sonaten. Om Beethovens beundran var 
besvarad är mindre troligt. Kreutzer kom 
nämligen aldrig att spela detta mästerverk 
offentligt.

Vem som bjöd in Beethoven till am-
bassaden vet vi inte och källorna om hans 
besök där är minst sagt magra med ett 
undantag. Anton Schindler, som skrev den 
första biografin över Beethoven (1840), 
påstod att det var Bernadotte som kom 
med idéen att Beethoven borde komponera 
ett verk till Napoleons ära och som resul-
terade i Eroicasymfonin opus 55. Det är 
en uppgift som lever kvar in i vår tid, men 
som bevisligen är en skröna. 

Vad innebar det att Beethoven, som han 
skrev i brevet till kungen, hade lärt känna 
denne personligen? Det är knappast troligt 
att ambassadören tog sig tid att samtala 
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med en för honom okänd musiker. Det 
hade dessutom krävt en tolk. Förmodli-
gen begränsades deras kontakt till att de 
utbytte artigheter och att Bernadotte, om 
Beethoven framträdde som pianist, tackade 
honom för musiken. 

Trots bristen på källor var besöket på 
ambassaden en viktig händelse i Beetho-
vens liv. Här träffade han för första gången 
människor som hade upplevt franska revo-
lutionen, som bar på dess idéer och hade 
gått i krig för att sprida dem i Europa.

Beethovens politiska föredöme var den 
habsburgske kejsaren Josef II:s upplysta 
absolutism, en politik som föregick franska 
revolutionen och i många avseenden var 
minst lika radikal som den. Josefs valspråk 
var ”allting för folket, ingenting genom 
folket”. Hans politiska program innebar 
allas likhet inför lagen, kraftig begräns-
ning av kyrkans makt i samhället i allmän-
het och över utbildningen i synnerhet, en 
långtgående religiös tolerans, yttrande- 
och tryckfrihet, avskaffande av livegen-
skapen och så vidare. Den stora skillnaden 
mot revolutionen i Frankrike var att Josef 
krävde absolut makt för att genomföra sin 
politik och att ståndsstrukturen skulle be-
hållas men inte vila på börd och privilegier 
utan på personlig kompetens och uttalad 
vilja att bidra till statens utveckling. I det 
väldiga Habsburg-imperiet mötte Josef 
dock många utmaningar och opposition 
och hans reformverk hade bara hunnit ge-
nomföras till en del när han avled 1790. 

Men när Beethoven anlände till Wien 

1792 bar han med sig erfarenheter av ett 
framgångsrikt josefinskt styre. Han föd-
des i Bonn 1770, residensstad i det lilla 
kurfurstendömet Köln längs västra sidan 
av Rhen. 1784 tillträdde Josefs lillebror 
Maximilian Franz som kurfurste i landet 
och som tack vare landets litenhet och med 
stöd av en lojal förvaltning kunde genom-
föra en reformpolitik i sann josefinsk anda. 
Till universitet anställde han en rad radi-
kala professor som i sina föreläsningar och 
vid debatter i ett ”Läsesällskap” gav sitt 
fulla stöd åt kurfurstens politik. Det ledde 
till våldsamma protester från papisterna 
i den fria riksstaden Köln, vilket säkerli-
gen bidrog till Beethovens aversion mot 
kyrkliga/religiösa strukturer och befräm-
jade en panteistisk religiositet med starkt 
intresse för österländska religioner. Det 
var Maximilian Franz som gav Beethoven 
uppdraget att komponera en sorgekantat 
till Josef II:s minne 1790. Trots den flos-
kulösa texten av en lokal författare är den 
ett mästerverk men kom aldrig att framfö-
ras eftersom den var för tekniskt svår för 
hovkapellet i Bonn. Kantaten är en politisk 
komposition och bekännelse till josefinis-
men. Temat i arian Da stiegen die Menschen 
an’s Licht återanvände han i operan Fide-
lio. I kantaten skildrar den hur striden är 
vunnen och människorna tack vare Josef 
befriats från sina bojor. I operan är det den 
till Fidelio förklädda Leonore som räd-
dar sin fängslade make ur ondskans grepp. 
Josefinismen var Beethovens politiska ideal 
och han betraktade både Napoleon och 
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Bernadotte mer som bärare av dessa än av 
revolutionens, vars våldsamheter han tog 
bestämt avstånd från. 

Det var vid besöket på ambassaden som 
Beethoven fick mer kunskap om Napoleon 
utöver att han var en framgångsrik general. 
Det fick honom att tro att denne kunde bli 
en återuppstånden Josef som förändrade 
Europa. En ledargestalt med stark makt 
vars legitimitet vilade på vad som uträtta-
des för folkets bästa. Många intellektuella 
och konstnärer med honom såg i Napoleon 
en ljusgestalt som skulle bana väg för ett 
politiskt landskap förankrat i upplysningen 
och franska revolutionens idéer. Beetho-
vens beundran fick dock sig en knäck 1801 
då Napoleon i ett konkordat med påven 
reglerade den katolska kyrkans ställning i 
Frankrike, och den kraschade åtminstone 
tillfälligt när denne utropade sig själv till 
kejsare, vilket fick till följd att hans namn 
utraderades på Eroicasymfonins autograf. 
Men trots förödande krig och nederlag 
kunde Beethoven aldrig helt frigöra sig 
från honom. Napoleons namn dyker ofta 
upp i 1820-talets konversationshäften med 
ömsom avståndstagande, ömsom beund-
ran, men också sorg över att den fallne 
ledaren hade begått fatala missgrepp som 
resulterat i att de reaktionära krafterna 
segrade.

Trots besvikelsen över att Karl XIV Jo-
han aldrig besvarade hans propåer och att 
akademien inte nappade på erbjudandet att 
”gagna den i musikaliskt hänseende”, det 
vill säga komponera ett verk, betraktade 

Beethoven invalet som en bekräftelse på 
att hans musik beundrades långt utanför 
det tyska språkområdet, men också som en 
politisk markering mot regimen i Öster-
rike. Bernadotte som idégivare till Eroican 
blev en seglivad myt som kom att spela en 
viktig roll i den politiska ockupation av 
Beethovens person och musik som tog sin 
början efter hans död. Men för Beethovens 
närvaro på musikens scen har den defini-
tivt spelat ut sin roll.

Kä l l o r o c h  l i t t e ra t u r

B e e t h ove n :  Lu d w i g  va n  B e e t h ove n s  B r i e f we c h s e l 

G e s a m ta u s g a b e  b a n d  1 – 7 .  H e n l e  Ve r l a g  M ü n c h e n 

1 9 96 – 1 9 9 8 .

B e e t h ove n ,  Lu d w i g  va n :  Ko n ve rs a t i o n s h e f te  b a n d 

1 – 1 1 .  B a n d  1 – 9 :  V E B  D e u t s c h e r Ve r l a g  f ü r M u s i k , 

Le i pz i g  1 9 7 2 – 1 9 8 8 ;  b a n d  1 0 – 1 1 :  D e u t s c h e r Ve r l a g  f ü r 

M u s i k  Le i pz i g  1 9 9 3  re s p .  2 0 0 1 .

B e e t h ove n  a u s  d e r S i c h t  s e i n e r Ze i tg e n o s s e n  i n 

Ta g e b ü c h e r n ,  B r i e fe n ,  G e d i c h te n  u n d  E r i n n e r u n g e n 

vo l  1 – 2 .  U tg . :  K l a u s  M a r t i n  Ko p i t z  o c h  Ra i n e r Ca d e n -

b a c h .  H e n l e  Ve r l a g  M ü n c h e n  2 0 0 9 .

Lu d w i g  va n  B e e t h ove n :  N e u e  A u s g a b e  s ä m t l i c h e r 

We r ke .  H e n l e  Ve r l a g  D u i s b u rg  o c h  M ü n c h e n  1 96 1 –

Lu d w i g  va n  B e e t h ove n .  T h e m a t i s c h - b i b l i o g ra p -

h i s c h e s  We r k ve r ze i c h n i s  vo l  1 – 2 .  H e n l e  Ve r l a g 

M ü n c h e n  2 0 1 4 .

Napoleon Bonaparte



När Johanna Maria föddes i Stockholm 
den 6 oktober 1820 antecknades föräld-
rarna som ”okända” och hon utackordera-
des under namnet Jenny. Inte förrän hon 
som nioåring antogs som elev vid Kungliga 
Teatrarna fick hon namnet Lind. Det var 
hennes fars födelsenamn, som hennes mor 
angav utan hans vetskap och utan att han 
officiellt erkänt sin dotter. Såsom ogift 
lärarinna kunde hon omöjligt erkänna dot-
tern och inte heller ge henne sitt efter-
namn Fellborg – hon riskerade att mista 
både sitt rykte och sin inkomst och därtill 
få bötesstraff. Fadern bar då fortfarande 
sin adoptivfars namn Fredricsson och tog 
tillbaka namnet Lind först när han gifte 

sig med modern 1835, och de efter intyg 
och erkännande adopterade sin 14-åriga 
dotter. 

Jennys tidigt omvittnade musikalitet var 
ärvd från en Bellmansjungande far, flöjt-
spelande farfar och pianospelande mor. 
Hon fick sångutbildning av tre lärare: 
Magnus Crælius, som häpen över begåv-
ningen gav fria lektioner från hösten 1829 
och sedan blev formell lärare under hennes 
första elevtermin hösten 1830. Sånglärar-
tjänsten övertogs av Isak Berg från 1831 och 
inriktades på klavikulär andningsteknik 
och höjd. Det förefaller som om hård trä-
ning under målbrottstiden medverkat till 

Hur den svenska 
näktergalen fick sitt 
namn
I N G A  L E W E N H A U P T



glapp på stämbanden och de beslöjade mel-
lanregistertoner som omnämns i recensio-
ner. Efter ett fortbildningsår hos Emanuel 
García i Paris 1840-41 fick hon en starkare 
och mer egaliserad röst. Själv tackade hon 
honom huvudsakligen för en perfekt drill. 
Hon arbetade också fram egna knep som 
gav stor beundran, bland annat en omärk-
lig snabbandning, vilken gjorde det möjligt 
att dra ut toner i det oändliga. Hennes 
mezza voce väckte ständig förundran. 
(Med Jenny Lind finns inga inspelningar, 
men en aning om den omvittnat flöjtlik-
nande röstklangen kan vi få genom till 
exempel Luisa Tetrazzinis inspelning av 
Lucia di Lammermoor.)

Beteckningen näktergal förknippades 
Jenny Lind första gången med då hon i no-
vember 1838 spelade rollen ”Den sjungande 
näktergalen” i talpjäsen Rosenbuketten. 
Correspondentens recensent förde sedan 
över beteckningen på Jenny Lind själv 
efter en Uppsalakonsert 1839. Att kastrater 
kunde kallas näktergalar var mer befogat, 
eftersom det bara är hanfåglar som sjunger, 
men epitetet flyttades också över till höga 
kvinnliga sopraner i början av 1800-talet, 
bland annat till vår första hovsångerska 
Elisabet Olin. Som ”The Swedish Nigh-
tingale” går Jenny Linds rykte än idag 
över världen. Titlar som hovsångerska och 
ledamot av Kungl. Musikaliska akademien 

Porträttet av 

Jenny Lind, må-

lat av Sir John 

Everett Millais, 

hänger i Kungl. 

Musikaliska 

akademiens 

ledamotssal.
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får hon redan som 19-åring 1840, blir 1847 
Förste hovsångerska och Österrikisk Kam-
mersängerin samt 1848 Preussisk Kammer-
sängerin.

I Jenny Linds sju elevår ingick fran-
skinfluerad balett- och skådespelarutbild-
ning, vilket grundlade en kroppslig frihet 
och medvetenhet som fick stor betydelse. 
Med total inlevelse kunde hon skildra både 
tragiska själsvåndor som hos Norma och 
komisk livlighet som i Regementets dot-
ter. Men ökande rampfeber bidrog till att 
hon tog avsked från scenen vid 28 års ålder, 
och efter USA-turnéerna 1850–52 kom 
den efterlängtade familjebildningen med 
pianisten Otto Goldschmidt. 

Hon gav sig själv tre livsuppgifter: Att 
sudda bort den sociala skamstämpeln, dels 
för henne själv såsom olagligt och ”oäkta" 
född, dels för det förtalade teateryrke hon 
älskade och satsat allt för. Därtill ville 
hon såsom god kristen dela med sig till 
andra olyckligt lottade, både när det gällde 
utbildning och hälsa. Medlen för att uppnå 

dessa mål fick hon genom stora sångin-
komster och ett sedligt leverne. 

Jenny Linds donationer för stora rese- 
och utbildningsstipendiefonder till Kungl. 
Musikaliska akademien, Konstakademien, 
Uppsala universitets Geijerstipendium och 
Lunds universitets Tegnérstipendium ger 
än i dag utdelning. The Jenny Lind Child-
rens’ Hospital i Norwich, England, är ett 
av de sjukhus hon bidragit till som ännu 
finns kvar.

200-årsjubileet av Jenny Linds födelse år 
2020 kunde trots coronapandemin firas 
med utställningar, seminarier, biografier, 
filmer, radioprogram, och konsertframfö-
randen. Ett firande där verk av de för Jenny 
Lind så viktiga tonsättarna Adolf Fredrik 
Lindblad, Giacomo Meyerbeer, Felix Men-
delssohn och Clara Schumann samt många 
svenska folkvisor fick nytt liv. 

Men med Jenny Linds teknik sjunger 
ingen idag.

D E N  SV E N S K A N Ä K T E RG A L E N

Jenny Lind Goldschmidts 

donationsbrev till Kungl. 

Musikaliska akademien, 

London 6 juli 1875.
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Erik Rafael-Rådbergs staty 

av Jenny Lind på Södra Djur-

gården i Stockholm smycka-

des med blommor på interna-

tionella kvinnodagen 2018.
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Det finns ett instrument som vi alla bär 
på: den mänskliga rösten. Sången följer 
oss genom hela livet, som en egen själv-
klar resurs, men också som ett redskap för 
ett stärkt självförtroende, välbefinnande, 
inkludering och lärande. Men verkligheten 
för många barn som växer upp ser helt an-
norlunda ut. Inte för att barn inte vill eller 
kan sjunga, utan för att de inte ges möjlig-
het och förutsättningar. 

I april 2019 gjorde Kungl. Musikaliska 
akademien ett nationellt upprop för barns 
rätt till sin röst. Det föddes ur en oro över 
sångens minskade utrymme i förskola och 
skola och bristande kunskap om hur barns 
röster faktiskt fungerar. Uppropet fick ett 
enormt gensvar – från pedagoger, körleda-

re, kyrkomusiker, föräldrar och skolledare 
samt professionella musiker och sångare 
över hela landet. Ur uppropet bildades 
ett nätverk med målet att alla barn ska få 
tillgång till sin röst, med musiken som 
livslång resurs för hälsa och självförtro-
ende. Det fick namnet Sjungande barn.

Inför ett femårigt projekt som inleds 2021 
har Sjungande barn börjat bygga sina so-
ciala kanaler i syfte att samla engagemang 
bland pedagoger, körledare, kyrkomusiker 
med flera och de barngrupper de leder, 
bland organisationer som arbetar med barn 
och unga samt bland lärosäten.

En kunskapsbank med inspirerande ini-
tiativ och forskning är under uppbyggnad 
med öppen tillgång på www.sjungande-

Målet är ett nationellt program för alla barns rätt till sin 

röst genom tal och sång för att minska utanförskap, stärka 

psykisk hälsa och höja respekten för musikämnet i skolan.

Alla barns rätt 
till sin röst
S J U N G A N D E  B A R N
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barn.se. Som en röd tråd löper den gemen-
samma sångskatten – hur vi tar tillvara 
våra traditionella sånger, stärker förut-
sättningarna för ny repertoar samt hur vi 
speglar mångfalden i alla barns sångskatt, 
oavsett ursprung.

Under 2020 har den tvärvetenskapliga 
forskargruppen Sånghälsa i skolan formats 
i syfte att undersöka länken mellan musik 
och hälsa i skolan. Forskningen är viktig 
för att bygga kunskap kring kopplingen 
mellan musik, lärande och välbefinnande 
och för att förstärka sångens plats i den 
svenska skolan.

Studier visar att barn som sjunger, 
utöver sångutveckling, visar en mer posi-
tiv inställning till skolan, har en starkare 

självbild och visar emotionellt engage-
mang. Sången såväl som möjligheten att 
lära sig ett instrument förbättrar också 
språkinlärning, läsförmåga, koncentra-
tionsförmåga och uppmärksamhet. Att 
sjunga och musicera har stor betydelse för 
barns existentiella hälsa. Sång och röst-
träning bidrar till stärkt identitet, psykisk 
hälsa och minskat utanförskap. 

Vi vet att rösten är en självklar resurs för 
stärkt självförtroende och de flesta barn 
har en naturlig lust att sjunga, men musi-
kens roll i skolan har nedgraderats. Många 
barn får inte fullgoda möjligheter och 
förutsättningar att använda sina röster. 

Syftet med Sjungande barn är att främja 
barns tillgång till sina röster och stärka 

Elever vid Adolf 

Fredriks musik-

klasser. Foto: 

Maria Andrea 

Garcia.
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sången som en del av barns vardag. Målet 
är ett nationellt program för alla barns 
rätt till sin röst genom tal och sång för att 
minska utanförskap, stärka psykisk hälsa 
och höja respekten för musikämnet i sko-
lan. Målgrupper är barn i förskola och sko-
la samt pedagoger och andra som arbetar 
med barns sång, även organisationer och 
utbildare. Barn med särskilda behov, i vård 
eller annan utsatthet synliggörs särskilt i 
satsningen, liksom deras personal, vårdare 
och närstående. Med projektet Sjungande 
barn vill Kungl. Musikaliska akademien 
att alla barn ska få sång- och röstträning 
för att använda sina röster på rätt sätt, och 
pedagoger erbjudas fortbildning för att 
känna sig rustade.

Projektmodellen bygger på en tät 
kontakt med pedagoger, körledare, förskol-
lärare, forskare och andra som tillsammans 
med sina barngrupper bidrar med både 
goda exempel och utmaningar in i arbetet. 
Medverkande är även organisationer som 
verkar för barn och barns röster. Arbetet är 
tvärsektoriellt och spänner över offentlig, 
privat och idéburen sektor. 

 
Tillsammans med hela det nätverk som 
Sjungande barn samlar bidrar Kungl. Mu-
sikaliska akademien till att synliggöra dem 
som tar ansvar för barns möjligheter att 
sjunga, till att lyfta forskning som stöder 
ändamålet samt bidra till förbättringar i 
lärarutbildningarna gällande röstträning 
och hur man sjunger med barn.

S J U N G A N D E  B A R N S  S T Y R G R U P P  2 0 2 0 : 

Susanne Rydén, ordförande
Ulrika Lind, projektledare
Pia Bygdéus, forskningsledare

www.sjungandebarn.se
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E KO N O M I F Ö R VA LT N I N G

Årets positiva start med sti-
gande börskurser blev kortvarig 
för i mitten av februari inleddes 
en mycket kraftig börsnedgång 
drivet av coronavirusets sprid-
ning i världen. Svenska börsen 
föll med 35 procent under en 
dryg månad. Det genomför-
des kraftiga nedstängningar 
av affärsverksamheter i många 
länder i förhoppning om att 
minska smittspridningen. 
Många anställda blev permit-
terade och hemmaarbete ökade 
snabbt. Tjänstesektorn drabba-
des hårt. Stora stimulanspaket 
genomfördes och centralbanker 
runt om i världen köpte obliga-
tioner för att pressa ned mark-
nadsräntorna. 

Federal Reserve (amerikan-
ska centralbanken) fortsatte 
att sänka räntan och i slutet av 
2020 låg alla de stora central-
bankerna på styrräntor kring 0 
eller på negativa nivåer. Svenska 
kronan stärktes både mot EUR 
och USD. Svenska och utländ-
ska börser återhämtade sig i 
spåren av extremt låga räntor, 
överraskande goda resultat från 
företagen där många sparpro-
gram startades samt positiva 
nyheter om vaccinering i slutet 
av året. 

2020 steg svenska börsen 
med 14,8 procent inklusive ut-
delningar. De flesta internatio-
nella börser hade också en posi-
tiv utveckling, däribland USA, 
men flera marknader i Europa 
visade en negativ utveckling på 
helåret.

Utdelningsnivån sjönk 
dramatiskt till drygt 1 procent 
efter att de senaste 10 åren ald-
rig varit lägre än 3 procent. På 
svenska börsen var utvecklingen 
negativ för de historiskt högt 
utdelande sektorerna bank, 
teleoperatörer och fastigheter. 
Bästa sektorer blev teknologi, 
men även basindustri, hälsovård 
och industri steg under året. De 
svenska småbolagen presterade 
bättre än de stora bolagen även 
under 2020. De minsta bolagen 
gick allra bäst som återfinns i 
Microcap fonden.

P O R T F Ö L J E R N A S  U T V E C K L I N G

Akademiens värdepappersport-
följer steg även under 2020. 
Andelen i aktiemarknaden 
var fortsatt hög. Inom svenska 
aktieportföljen har innehavet i 
bland annat SCA sålts. Inneha-
vet i Tele 2 är köpt under året. 
Inom utländsk aktiemarknad 
har innehaven i Bakkafrost och 
GN Store Nord sålts. 

Värdet på värdepappers-
portföljen för enskilda medel 
per 2020-12-31 var 137 mkr 
(126 mkr per 2019-12-31). Den 
svenska aktiemarknadens andel 
utgjorde 36 procent (50 mkr) 
av totala portföljen per 2020-
12-31, den utländska aktie-
marknaden 32 procent (43 mkr) 
och räntemarknaden inklusive 
kapitalmedel och upplupna 
räntor 32 procent (44 mkr). Med 
beaktande av uttag resulterade 
portföljens utveckling 2020 i 
en uppgång med 10,7 procent. 
Utvecklingen är 5,0 procent-
enheter bättre än portföljens 
jämförelseindex.

Donationsmedels värdepap-
persportfölj per 2020-12-31 var 
248 mkr (223 mkr per 2019-12-
31). Den svenska aktiemarkna-
dens andel utgjorde 41 procent 
(101 mkr) av totala portföljen 
per 2020-12-31, den utländska 
aktiemarknaden 28 procent 
(70 mkr) och räntemarknaden 
inklusive kapitalmedel och 
upplupna räntor 31 procent (77 
mkr). Med beaktande av uttag 
resulterade portföljens utveck-
ling 2020 i en uppgång med 12,2 
procent. Utvecklingen är 6,5 
procentenheter bättre än port-
följens jämförelseindex.

Verksamhets-
berättelse



S T I P E N D I E V E R K S A M H E T E N 
Kungl. Musikaliska akademien 
förvaltar ett stort antal dona-
tionsstiftelser vars avkastning 
ska användas till studiefrämjan-
de ändamål, vanligen i form av 
stipendier. Akademien är också 
mottagare av medel för samma 
ändamål från ett antal externt 
förvaltade stiftelser. Dispo-
nibelt belopp från båda dessa 
kategorier hanteras i de flesta 
fall av akademiens stipendie-
nämnd, som fördelar stipendier 
i varierande storlek efter prov-
spelningar inför specialistjuryer 
eller nomineringar från utvalda 
lärarkollegier. I övriga fall 
fördelas stipendier efter förslag 
från stiftelsernas egna nämnder. 
Akademiens styrelse fastställer 
med utgångspunkt i donations-

bestämmelserna den slutliga 
fördelningen av stipendierna. 

Stipendier delas ut i tre 
huvudkategorier: nationella 
stipendier, lokala stipendier 
och ungdomsstipendier. Aka-
demiens stipendienämnd har 
under år 2020 bestått av ord-
föranden Fredrik Wetterqvist, 
professorn Stefan Bojsten, cel-
listen Ulrika Edström, pianis-
ten Ove Lundin, altviolinisten 
Johanna Persson, operasångaren 
Olle Persson, och flöjtisten 
Linda Taube Sundén.

Nämnden är övergripande 
ansvarig för information, behö-
righetsprövning, provspelningar 
och fördelning av stipendierna 
samt för utvärdering av respek-
tive års stipendieprov.

N AT I O N E L L A  S T I P E N D I E R

De nationella stipendierna är 
avsedda att främja yrkesin-
riktade studier i Sverige och 
utlandet. Stipendierna kan 
enligt särskilda behörighetsreg-
ler sökas av sångare, instrumen-
talister, dirigenter, tonsättare 
samt instrumenttekniker. De 
sökande bedöms genom prov-
spelningar eller arbetsprover av 
specialistjuryer under hösten.

L O K A L A  S T I P E N D I E R 

Lokala stipendier ges till stu-
denter vid musik- och opera-
högskolorna enligt högskolor-
nas egna kriterier. Ett särskilt 
avtal reglerar de enskilda 
högskolornas ansvar i samband 
med nomineringen av dessa 
stipendiater.

Den del av akademiens stipendieverksamhet som hanteras av Stipendienämnden 
uppgick 2020 till 6 608 500 kronor fördelade enligt följande:

Utdelning genom akademiens försorg: Nationella stipendier: 3 610 000 kronor
     Ungdomsstipendier: 405 000 kronor
     Pianopedagogpris: 40 000 kronor
     Fortbildningsstipendier i ensemblespel: 150 000 kronor

Utdelning vid högskolorna:  Lokalt beslutade stipendier till högskolornas studenter: 
     2 403 500 kronor

För mer information om de nationella stipendierna, se sidorna 69-71.

Å re t s  s l a g ve r k s j u r y  m e d  co ro n a s ä k ra t  a v s tå n d .



Musik- och operahögsko-
lorna meddelar akademien hur 
de har fördelat den summa för 
lokala stipendier som ställts till 
deras förfogande. Den ekono-
miska hanteringen genomförs i 
sin helhet av akademiens kansli 
och utbetalning av medlen sker 
efter rekvisition från respektive 
stipendiemottagare. 

U N G D O M S S T I P E N D I E R 
En mindre del av de tillgängli-
ga medlen avsattes 2020 till att 
stödja ungdomar som bedriver 
förberedande instrumentala el-
ler vokala studier med sikte på 
högre musikstudier. Tio mu-
sikgymnasieskolor med spets-
utbildning, samt ytterligare ett 
musikgymnasium, tilldelades år 
2020 ett antal nomineringar per 
skola. Till dessa nomineringar 
utser respektive skola sina egna 
stipendiater. Detta år utdelades 
totalt 135 stycken ungdomssti-
pendier à 3 000 kronor. 

M A I  V O N  R O S E N S  P R I S -  O C H 

S T I P E N D I E F O N D

Mai von Rosens pris- och 
stipendiefond för framstående 
pianopedagoger på nybörjarme-
todikens område respektive för 
begåvade ungdomar med piano 
som sitt instrument inrättades 

1996 med syfte att gynna duk-
tiga pianospelande ungdomar i 
deras förberedande musikstu-
dier.

Prissumman à 40 000 kronor 
tilldelades 2020 pianopedago-
gen Galina Sjevtjenko Ehrn-
gren som ”under lång tid gjort 
insatser inom svensk pianope-
dagogik genom sin omfattande 
verksamhet som pianopedagog, 
läromedelsförfattare och orga-
nisatör av musiktävlingar. Det 
berömda ryska pianistiska hant-
verkskunnandet har genom ny-
börjarboken Pianoresan (2005) 
gjorts tillgänglig och genom 
föreläsningar och masterclasses 
vid högre utbildningsinstanser i 
Sverige och i Ryssland har hon 
kommit att berika pianopeda-
goger verksamma i Sverige.”

E R I K  G R U D D S  S T I F T E L S E 

Stiftelsens ändamål är att 
stödja musikverksamheten i 
Mora och att ge stipendier till 
ungdomar, företrädesvis violin-
studerande, för fortsatta högre 
musikstudier. 2020-års mot-
tagare var Kari Koskinen 30 000 
kronor, Jonathan Lilliehöök 
25 000 kronor, Johanna Arnberg 
och Jonas Brodin 20 000 kronor 
vardera, Johanna Moraeus 
15 000 kronor, Anton Brodin och 

Anton Hermansson 10 000 kro-
nor vardera samt Ronja Brodin 
Lundblad, Alfred Tysk, Wilhelm 
Litsgård och Heidi Roos 5 000 
kronor vardera.

F O R T B I L D N I N G S S T I P E N D I E R 

F Ö R  E N S E M B L E R

Syftet med fortbildningssti-
pendierna är att under en tid 
möjliggöra ensemblers fortbild-
ning för utvalda pedagoger i 
Sverige eller utlandet. Akade-
miens stipendienämnd utser 
vilken eller vilka av de sökande 
ensemblerna som kommer i 
fråga för stipendiet. 

Under 2020 erhöll fyra 
ensembler akademiens fortbild-
ningsstipendium: 

Duo Zuckerman/Kvam 
(Philip Zuckerman, violin och 
Thormod Rönning Kvam, piano) 

Fartyg 6 (Matilda Andersson, 
sång, Daniel Gahrton, baryton-
saxofon, Robert Nevén, vik. på 
basklarinett, Milton Öhrström, 
piano, Boel Mogensen, kontrabas 
och Maria Dahlin, trummor). 

Gustav Broman & Albin 
Vesterberg (bas och gitarr)

Vega & Nika (Vega Nord-
kvist, fiol & sång och Annika 
Hammer, sång & piano).
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M E DA L J E R ,  P R I S E R  O C H 

S T I P E N D I E R

M E D A L J E N  F Ö R 

T O N K O N S T E N S  F R Ä M J A N D E

Medaljen för tonkonstens 
främjande är akademiens främ-
sta utmärkelse. Sedan 1945 har 
medaljen delats ut vid akade-
miens högtidssammankomster 
till högt förtjänta personer för 
betydande insatser i svenskt 
musikliv. År 2020 tilldelades 
medaljen följande personer:

Ingrid Hammarlund, för 
sitt banbrytande arbete som 
praktiserande terapeut, lärare 
och forskare inom området 
musikterapi. Med en musik-
lärarexamen i botten och efter 

flera vidareutbildningar sökte 
sig Hammarlund i början av 
1980-talet till musikterapiut-
bildningar i London. Utifrån 
detta formade hon ett musik-
terapeutiskt arbetssätt riktat 
till barn och ungdomar. 1994 
anställdes Hammarlund som 
lektor vid Kungl. Musikhög-
skolan i Stockholm. Hon har 
där utformat och drivit utbild-
ningar i musikterapi. Som fors-
kare har Hammarlund initierat 
och medverkat i ett stort antal 
studier och återkommande 
bjudits in för presentationer på 
internationella konferenser.

Violinisten Bernt Lysell, för 
sin över trettioåriga karriär som 
förste konsertmästare i Sveriges 

Radios Symfoniorkester och 
Kungl. Filharmonikerna, där 
han i hög grad medverkat till de 
båda orkestrarnas klangliga och 
konstnärliga utveckling. För 
konsertbesökaren har orkester-
repertoarens konsertmästar-
solon varit högtidsstunder då 
Lysell framfört dem med gnist-
rande intensitet och skönhet. I 
den svenska kammarmusiken 
har han haft en betydelsefull 
roll i att vårda och utveckla 
repertoaren som primarie i 
Lysellkvartetten och arbetet i 
Uppsala kammarsolister. Han 
är sedan 1991 ledamot av Kungl. 
Musikaliska akademien.

Marie Selander, för sin ban-
brytande gärning som sång-

Lennart Åberg Georg "Joj je" Wadenius Marie Selander

Ingrid Hammarlund Bernt Lysell
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erska, tonsättare och skribent. 
Selander har genom hela sin 
karriär stått för nydanande 
och musikaliskt gränsöver-
skridande. Hon var pionjär 
redan som sångerska i tidiga 
popbandet Nursery Rhymes på 
1960-talet, i samarbeten med 
Skäggmanslaget, i legenda-
riska produktionen Sånger om 
kvinnor, i världsmusikgrup-
pen Vargavinter på 1970- och 
80-talet till fri improviserad 
musik i samarbeten med Tuomo 
Haapala och i egna soloalbum. 
Selander har fördjupat sig i 
den svenska folksången främst 
som sångerska, men har också 
tidigt lyft fram folksångens 
speciella sångstil och utövare, 
och var också under 1970-talet 
producent på Sveriges Radios 
folkmusikavdelning. Som skri-
bent har hon under det senaste 
decenniet varit en förgrundsge-
stalt i att lyfta fram kvinnliga 
musiker och musikskapare i 
sin bok Inte riktigt lika viktigt? 
(2012). 

Georg ”Jojje” Wadenius, för 
sin rika musikgärning som 
gitarrist och kompositör. Han 
blev tidigt ”Jojje” med svenska 
folket. Redan före sin trettio-
årsdag hade han hunnit bilda 
den egna gruppen Made in 
Sweden, göra succé med musik 
för barn (Goda’ Goda’, 1969) och 
handplockas till den amerikan-
ska supergruppen Blood, Sweat 
& Tears. Under åren som följde 
medverkade han regelbundet 
i tv-klassikern Saturday Night 
Live tillsammans med gräddan 
av New Yorks studiomusiker. 
Sedan återflytten för tjugofem 
år sedan till vår del av världen 
har Jojje Wadenius fortsatt 
att vara en eftertraktad sam-
arbetspartner och en källa till 
inspiration och glädje för sina 
kolleger liksom för stora och 
små musiklyssnare. Hans beslut 
att år 1967 avbryta medicinstu-
dierna till förmån för musiken 
framstår idag som allt annat än 
överilat.

Lennart Åberg, för sin 
konstnärligt synnerligen rika 
och breda musikgärning som 
jazzsaxofonist, kompositör och 
bandledare. Åberg föddes i 
Helsingborg och var en av cen-
tralgestalterna i den radiojazz-
grupp som bildades 1967. Han 
har initierat samarbeten med 
musiker som Peter Erskine, 
Kenny Wheeler, Don Cherry, 
George Russel och Bob Brook-
meyer. Åberg har varit en av de 
viktigaste och mest tongivande 
aktörerna i kampen för de 
svenska jazzmusikernas villkor, 
och var under två perioder ord-
förande i Föreningen Sveriges 
Jazzmusiker, samt även ledamot 
i Polarprisnämnden. Han har 
erhållit ett antal priser och sti-
pendier, såsom Jan Johansson-
stipendiet 1972, Kungl. Musika-
liska akademiens Jazzpris 2007, 
Lars Gullin-priset 2008, samt 
Grammis 2000 för skivan Se-
ven Pieces. Han var sedan 1995 
ledamot av Kungl. Musikaliska 
akademien.

Årets medaljörer. Från vänster Robert Sund, 

Per Lindvall, Camilla Lundberg och Ramon Anthin. Malin BångBritta Byström
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C H R I S T  J O H N S O N - P R I S E N

Landets främsta belöningar för 
tonsättare – Christ Johnson-
prisen – har utdelats sedan 1958. 

Det stora priset ges till ett 
orkesterverk komponerat under 
senare år efter förslag från en 
särskild priskommitté. Verket 
kan vara en solokonsert el-
ler innehålla vokala och/eller 
elektroakustiska inslag. Det 
mindre priset skall ges till en 
yngre löftesrik tonsättare (icke 
studerande) för en komposition 
som motsvarar samma kriterier 
som för det stora priset. 

Det Stora Christ Johnson-
priset om 180 000 kronor 
tilldelas Britta Byström för 
Infinite Rooms. ”En uppvisning i 
kreativt, lekfullt komponerande 
och precist noterat musikan-
teri. Med en alldeles egen och 
välartikulerad röst parad med 
stor hantverksskicklighet, 
tar Byström traditionen i nya 
riktningar med ett verk som 
tveklöst och modigt dansar sig 
fram.”

Det Lilla Christ Johnson-
priset på 60 000 kronor tillde-
las Malin Bång för Splinters of 
Ebullient Rebellion. ”En stark 
konstnärlig upplevelse, där 
detaljrikedom och genom-
gående koncentrerat uttryck 
skapar klanglig poesi med stor 
konstnärlig integritet. Bångs 
användande av orkestern blir 
nyskapande när hon låter 
orkesterkollektivet symbolisera 
samhället och gör musikerna 
till människor och individer.”

K U N G L .  M U S I K A L I S K A  A K A D E M I E N S 

I N T E R P R E T P R I S

Interpretpriset delas ut vartan-
nat år till en artist eller ensem-
ble på högsta konstnärliga nivå 
och som ses som en nyskapare 
på sitt instrument och/eller 
inom sin repertoar. Priset om 
100 000 kronor delas ut vid aka-
demiens högtidssammankomst. 

Håkan Hardenberger mot-
tog priset 2020 ”för sitt kom-
pletta musikerskap som under 
40 år berikat nationellt och 

internationellt musikliv. Med 
teknisk och musikalisk briljans 
inspirerar Hardenberger nya 
generationers brassmusiker 
och har under sin enastående 
karriär bidragit till att utveckla 
den samtida repertoaren för sitt 
instrument”.

K U N G L .  M U S I K A L I S K A  A K A D E M I E N S 

J A Z Z P R I S

Jazzpriset, med en prissumma 
om 100 000 kronor delas ut för 
ett konstnärskap av stor bety-
delse för den svenska jazzen.

2020 går priset till Christer 
Bothén: ”En banbrytande mu-
siker med sitt spel på kontra-
basklarinett, basklarinett och 
afrikanska stränginstrument. 
Som kompositör och impro-
visatör har han sedan 60-talet 
utforskat olika musikkulturer i 
framförallt Marocko och Mali, 
men alltid transformerat detta 
till en egen vital jazzmusik som 
är starkt personlig och influerat 
flera generationer jazzmusiker i 
Sverige och internationellt.”

Christer BothénHåkan Hardenberger
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K U N G L .  M U S I K A L I S K A  A K A D E M I E N S 

F O L K M U S I K P R I S

Kungl. Musikaliska akade-
miens folkmusikpris tilldelas 
en person eller en ensemble för 
ett konstnärskap av stor bety-
delse för folkmusik i Sverige. I 
begreppet folkmusik innefattas 
inhemska och invandrade folk-
musiktraditioner i Sverige idag. 
Priset är på 100 000 kronor och 
delades ut för första gången vid 
högtidssammankomsten 2015. 

Ingen utdelning 2020. 

K U N G L .  M U S I K A L I S K A  A K A D E M I E N S 

T O N S ÄT TA R P R I S

Kungl. Musikaliska akade-
miens tonsättarpris instifta-
des 2017. Priset är på 100 000 
kronor och delas ut vartannat 
år vid akademiens högtidssam-
mankomst för en betydande 
tonsättargärning.

Ingen utdelning 2020.

I N G M A R  B E N G T S S O N - P R I S E T

Detta pris, till minne av 
framlidne musikforskaren och 
professorn Ingmar Bengtsson, 
utdelas sedan 1992 vartan-
nat (jämnt) år vid akademiens 
högtidssammankomst för en 
framstående musikvetenskaplig 
forskningsinsats på förslag av 
akademiens forskningsnämnd. 

År 2020 tilldelades priset 
Patrik Juslin ”för sin världsle-
dande forskning inom musik-
psykologi, som har gett vä-
sentliga bidrag till förståelsen 
av hur samspelet mellan musi-
kaliska strukturer, lyssnarens 
egenskaper och situationen kan 
väcka känslor genom en rad 
psykologiska mekanismer.”

H E R B E R T  B L O M S T E D T- S T I P E N D I E T

Stipendiet går till en ung svensk 
dirigent med sådana uppenbara 
kvaliteter att en lysande kar-
riär inom yrket kan förutspås. 
Stipendiet instiftades av Kungl. 
Musikaliska akademien som 
en födelsedagsgåva till Herbert 
Blomstedt på hans 80-årsdag. 
Stipendiet är under rekonstruk-
tion i enlighet med Herbert 
Blomstedts önskemål.

C A R I N  M A L M L Ö F - F O R S S L I N G S  P R I S

Tonsättaren Carin Malmlöf 
Forssling grundade 2002 en 
stiftelse i sitt eget namn med 
syfte att stimulera det svenska 
konstmusiklivet. Detta sker i 
första hand genom utdelandet 
av ett pris till en svensk tonsät-
tare. År 2020 gick priset till 
Jesper Nordin. 

”Med inspiration från rock-
musik, improvisationsmusik 

och svensk folkmusik skapar 
Nordin en egen, suggestiv 
klangvärld som söker sig bort-
om det kändas gränser. Hans 
konstnärskap är ett i oavbruten 
rörelse, som på ständigt nya vä-
gar aldrig upphör att överraska 
och fascinera sina lyssnare.”

R O L F  S C H O C K - P R I S E N

Rolf Schock såg skönheten i 
såväl logik och filosofi, som 
matematik, konst och musik. 
Varannat år utdelas fyra in-
ternationella pris om 400 000 
kronor i logik och filosofi, ma-
tematik, de visuella konsterna 
och de musikaliska konsterna 
och belönar personer som gjort 
enastående insatser inom dessa 
områden. 

2020 års Rolf Schockpris i 
de musikaliska konsterna till-
delades György Kurtág, tonsät-
tare, pedagog och pianist.

”György Kurtág tillhör 
de absolut främsta av våra nu 
levande tonsättare. Utöver sin 
livsgärning som komponist har 
han utmärkt sig som interpret, 
inte minst av de egna pianove-
rken, och som engagerad och 
betydelsefull lärare. Kurtágs 
eget konstnärskap präglas av 
kreativitet, värme samt en oer-
hörd koncentrationsförmåga.”

Johanna Wallroth
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S O L I S T P R I S E T

Solistpriset delas ut vartan-
nat år och är Sveriges främsta 
solisttävling och Kungl. Musi-
kaliska akademiens största pris 
för yngre musiker. Tävlingen 
är nationell och står öppen för 
sångare och instrumentalister 
inom konstmusikområdet. 

Tävlingen genomförs av 
Kungl. Musikaliska akade-
mien i samarbete med Sveriges 
Radio, Berwaldhallen, Musik 
i Syd, Göteborgs Symfoniker 
samt Inge och Einar Rosen-
borgs stiftelse för svensk musik. 
Även Malmö Live Konserthus 
och Norrbottensmusiken bidrar 
till priset. 

I Solistpriset hölls en uttag-
ningsomgång med 13 tävlande 
den 11-12 november 2019. De 
tävlande hade tidigare under 
hösten nominerats utifrån 
provspelningar för Kungl. Mu-
sikaliska akademiens nationella 
stipendiejuryer. Tre finalister 
gick vidare till finalen den 17 
januari 2020 i Berwaldhallen, 
Stockholm – pianisten Pontus 
Carron, flöjtisten Laura Mi-
chelin och cellisten Kristina 
Winiarski. De tävlande spelade 
sina respektive verk tillsam-
mans med Sveriges Radios 
Symfoniorkester under ledning 

av dirigenten Tobias Ringborg 
i en välfylld konsertsal. Pre-
sentatör för tävlingen var Erik 
Blix. Solistprisets vinnare 2020 
blev Laura Michelin.

”Laura Michelin har en all-
deles sällsynt förmåga att fånga 
publiken med sitt utsökta artis-
teri. Med en djupt rotad musi-
kalitet och ett utomordentligt 
hantverk lyfter hon musiken 
till högsta internationella nivå. 
Vi har fått uppleva en makalös 
kombination av briljant teknik, 
stor utstrålning och smittande 
spelglädje. Vi ser fram emot att 
följa vår vinnare under en lång 
och lysande karriär.”

H Å K A N  M O G R E N - S T I P E N D I E T

Håkan Mogrens stipendium 
instiftades 2012 och delas ut för 
och till insatser för mänskligt 
välbefinnande. 2020 års stipen-
dium om 125 000 kronor tillde-
lades sopranen Johanna Wallroth 
med motiveringen:

”En gedigen musikaltet som 
möjliggör fantasifull gestalning 
av både äldre och nyare musik, 
kombinerad med en vacker, 
ljust klingande lyrisk röst, gör 
att förväntningarna är stora på 
en fin framtid, både som opera- 
och romanssångerska.”

G Ö R A N  L A G E R VA L L S 

P E D A G O G S T I P E N D I U M

Stiftelsen belönar betydelse-
fulla insatser inom det mu-
sikpedagogiska området med 
särskild hänsyn till utveckling 
och förnyelse av den obligato-
riska och frivilliga musikun-
dervisningen bland barn och 
ungdom. Stipendiaterna utses 
av akademiens styrelse efter 
förslag från Sveriges Musik och 
Kulturskoleråd och får ta emot 
stipendierna vid akademiens 
högtidssammankomst. 

2020 års stipendier på 25 000 
kronor var tilldelades:

Ron Davis Alvarez, ”för sitt 
arbete i Stiftelsen El Sistema 
och verksamhet i 40 kultursko-
lor där han förnyat den peda-
gogiska orkestertraditionen. 
Med unik musikpedagogisk 
kompetens har han undervisat 
stora grupper och ändå mött 
alla barn med sin entusiasme-
rande energi.”

Lars-Erik Sundell, ”för att 
han skapat en enastående verk-
samhet inom Älmhults kultur-
skola, byggd på gruppunder-
visning av högsta pedagogiska 
kvalitet. Tack vare honom har 
många elever gått vidare till 
högre musikutbildningar runt 
om i världen.” 

Laura Michelin



G Ö R A N  L A G E R VA L L S 

M U S I K S T I P E N D I U M

Stipendiet utdelas årligen av Gö-
ran Lagervalls stiftelse till lärare 
vid någon av landets musikhög-
skolor för betydelsefulla peda-
gogiska insatser, efter beslut i 
akademiens styrelse. 

Stipendiet är på 25 000 kro-
nor och utdelas vid akademiens 
högtidssammankomst. 

År 2020 tilldelades stipen-
diet professor Monica Lindgren: 
”En nyskapande forskare och 
en skicklig pedagog som med 
stort engagemang bidragit till 
att integrera forskningsper-
spektiv och analytiskt-kritiskt 
tänkande i musikutbildningar-
na. Hon har i sin gärning som 
lärare, forskare och utredare 
givit kraftfulla bidrag till det 
musikpedagogiska fältet både 
lokalt och internationellt.”

H I L D I N G  R O S E N B E R G S  F O N D  F Ö R 

S V E N S K  M U S I K F O R S K N I N G

Fonden delar ut stipendier 
för svensk musikvetenskap på 
förslag av akademiens forsk-
ningsnämnd vid akademiens 
högtidssammankomst. 

År 2020 gick stipendiet 
på 20 000 kronor till Andrea 
Dankić ”för sin doktorsav-
handling 'Att göra hiphop: En 

studie av musikpraktiker och 
sociala positioner'. Ett värde-
fullt bidrag till ett hittills föga 
utforskat område, där ett väl 
genomfört bruk av beprövade 
teorier och metoder förenas 
med nytänkande i form av 
kombinationen av det öppna, 
praktikorienterade begrep-
pet musikande och begreppet 
social position.”

H A R A L D  G Ö R A N S S O N S 

S T I P E N D I E F O N D

Stipendiet delas ut vartannat 
år och har till syfte att stödja 
musikvetenskaplig forskning 
rörande kyrkomusik, främst 
svensk. 

Ingen utdelning 2020.

C A R L - A L L A N  M O B E R G - S T I P E N D I E T

Carl-Allan Mobergs fond för 
musikvetenskap delar ut stipen-
dier vart tredje år. 

Ingen utdelning 2020.

O L U - B I R G I T  J E P P S O N S  F O N D  F Ö R 

M U S I K T E R A P I

Olu-Birgit Jeppsons fond för 
musikterapi skall enligt dona-
tionsbestämmelserna användas 
för musikterapiutbildning i 
Sverige eller i utlandet i form 
av stipendier, till exempel för 
längre eller kortare kurser, 

deltagande i internationella 
musikterapikonferenser och 
studieresor. Fonden förvaltas 
i akademien i samråd med 
Kungl. Musikhögskolan och 
Karolinska Institutet, Solna.

Ingen utdelning 2020.

G U N N A R  O C H  J U D I T H 

D E  F R U M E R I E S  S T I P E N D I E R

Fonden utdelar stipendier till 
personer som under en mång-
årig gärning visat sig värdesätta 
samt föra vidare eller på annat 
sätt befrämja svensk tonkonst, i 
första hand Gunnar de Frume-
ries verk och/eller intresset för 
hans tonkonst. 

Cellisten Klas Gagge och 
pianisten David Huang mottog 
2020 års stipendier om 35 000 
kronor vardera. 

D A G M A R  G U S TA F S O N S  F O N D

Denna fond instiftades 1984 
med syftet att söka bevara och 
föra vidare de vokalmusikaliska 
ideal som Dagmar Gustafson 
utvecklat och företrätt i sin 
gärning som sångpedagog. 

Monica Thomasson och 
Anna-Carin Strand, sångpeda-
goger vid Vadstena Sång- och 
Pianoakademi, mottog 2020-
års stipendier om 25 000 kronor 
vardera.

V E R K S A M H E TS B E R ÄT T E L S E
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S T I P E N D I E R  U R  S T E N  F R Y K B E R G S 

M I N N E S F O N D

1983 avled den legendariske 
dirigenten, pianisten och ra-
dioprofilen Sten Frykberg och 
i samband med hans bortgång 
inrättades en stipendiefond 
med ändamålet att främja 
forskning och vidareutbildning 
på det musikaliska området. 
Redan från början riktades ut-
delningen mot ett område där 
stipendier är mycket angelägna, 
men samtidigt förhållandevis 
sällsynta nämligen till musiker 
i landets professionella orkest-
rar. Stipendier delas också ut 
till ensembler och tonsättare. 
Mottagare av 2020 års stipen-
dier var: 

Träblås- och brassektionen 
i Västerås Sinfonietta genom 
Lena Jonhäll. 35 000 kronor för 
studie- och fortbildningsresa 
till någon av de främsta blås-
musikerna i Europa med siktet 
inställt på någon/några ur 
gruppen Quintette Moraguès i 
Paris.

Barock Avenue, frilansande 
kammarmusikensemble. 20 000 
kronor för fortbildning i den 
italienska barocktraditionen 
med forskning i bland annat 
italienska notbibliotek.

Johanna Sjunneson, violon-

cellist i Sveriges Radios Sym-
foniorkester. 10 000 kronor för 
att införskaffa större kunskap 
om den postklassiska musikens 
bakgrund och dess uppkomst 
med studieresa till festivalen 
Rewire i Haag, Nederländerna, 
intervjua musiker och festival-
publik för att tydligare defi-
niera genren och träffa några av 
de nu ledande artisterna inom 
postklassisk musik för förkov-
ring.

Magnus Lanning, violoncel-
list i Sveriges Radios Symfo-
niorkester. 10 000 kronor för 
att tillsammans med violinis-
ten Martin Stensson, travers-
flöjtisten Anders Jonhäll och 
cembalisten Peter Lönnerberg, 
vidareutvecklas inom barock-
interpretation på tidstrogna in-
strument för professor Reinhart 
Goebel, ledare och grundare av 
Musica Antiqua Köln.

Rolf Landberg, frilansande 
slagverkare. 10 000 kronor för 
forskning inom svensk trumsla-
garhistorik.

Olof Ericsson, violinist i 
Svenska Kammarorkestern. 
10 000 kronor för en grundlig 
genomsyn av notmaterialet 
samt att spela in samtliga låtar 
i Närkesamlingen.

Harald Edin, kontrabasstu-

derande. 5 000 kronor för vida-
reutveckling av kontrabasspel 
med bland annat undervisning 
i Düsseldorf. 

Miranda Sundström Freese, 
violinstuderande. 5 000 kronor 
för vidareutveckling av violin-
spel med bland annat under-
visning inför Kallkursen och 
Polstjärnekursen.

O L L E  A D O L P H S O N S  M I N N E S P R I S

Pris och stipendium utdelas 
vartannat år till minne av 
kompositören, textförfattaren 
och vissångaren Olle Adolph-
son för betydande insatser 
inom visdiktningens område. I 
samband med Olle Adolphsons 
födelsedag i maj delas priset 
om 75 000 kronor ut på Söder i 
Stockholm.

Olle Adolphsons minnes-
pris 2020 tilldelades postumt 
Ola Magnell  – en egensinnig 
och intelligent textvirtuos som 
aldrig följde med strömmen.

Norska visdiktaren och 
artisten Frida Ånnevik belöna-
des med stipendium om 25 000 
kronor.

Med anledning av coro-
napandemin 2020 delades tre 
extra stipendier ut: sånger-
skan och låtskrivaren Lou-
ise Hoffsten, sångerskan och 

V E R K S A M H E TS B E R ÄT T E L S E



låtskrivaren Elona Planman 
och pianisten Harald Svensson, 
belönades med 25 000 kronor 
var efter beslut av prisnämnden 
och akademiens styrelse.

A N D E R S  L Ö N N S  R E S E S T I P E N D I U M 

Stipendiet är instiftat för att 
uppmuntra till svenskt del-
tagande i International As-
sociation of Music Libraries, 
Archives and Documentation 
Centres, årliga konferens. 

Stipendiet 2020 gick till 
Tobias Danielsson. 

S T I P E N D I E R  O C H  B I D R A G  T I L L 

M U S I K F O R S K N I N G

2020 utdelades stipendier och 
lämnades bidrag till musik-
forskning ur Stina och Erik 
Lundbergs fond till:

Elisabeth Belgrano: delta-
gande med accepterat paper i 
konferensen ”Thinking about 
nothing: Negation, Philosophy 
& the Mystical”.

Mikael Bäckman: resekostna-
der till New York, forsknings-
projekt i musikalisk gestaltning 
vid Luleå Tekniska universitet. 

Lina van Dooren och Mikael 
Persson: deltagande med accep-
terat paper i Nordic Network 
for Research in Music Educa-
tion, konferens i Köpenhamn.

Klas Gagge: bidrag till arkiv-
studier i Paris om Laura Net-
zels ofullbordade pianokonsert.

Elin Kanhov: deltagande 
med accepterat paper i konfe-
rensen ”Musikforskning idag”.

Sebastian Preit: deltagande i 
konferenserna ”Berlin Eufonia 
Sound Art Science” samt ”Ma-
laga MIMMA”.

Ruth Tatlow: deltagande i 
”The Biennal Conference for 
Baroque Music” i Birmingham.

Jennie Tiderman-Österman: 
ekonomiskt bidrag fältarbete 
för avhandlingen ”The Voices 
of Women-Embodied Emo-
tional Antanglemants when 
singing in the Nordig herding 
call Kulning” vid Örebro uni-
versitet.

Maria Timoschenko: delta-
gande i konferensen ”Music & 
Eye-tracking” i Frankfurt. 

B E R N A D O T T E P R O G R A M M E T

Kungl. Musikaliska akademien 
tillsammans med Konstakade-
mien, Kungl. Vitterhetsakade-
mien, Svenska Akademien och 
Kungl. Gustav Adolfs Aka-
demien för svensk folkkultur 
har sedan 2016 ett gemensamt 
stipendieprogram med syfte att 
gagna postdoktorala forskare 
och yngre konstnärliga utövare 

genom att erbjuda den breda 
kompetens som de samverkande 
akademierna besitter.

Samverkansformen ger möj-
lighet till akademisk fördjup-
ning tänkt att kunna genom-
föras i projektform under högst 
ett år från det att stipendiet 
utdelats. Projektet ska i någon 
form reflektera minst två av 
de samverkande akademiernas 
kompetensområden – exempel-
vis i möten mellan konstarter 
och kunskapsformer – och däri-
genom både utnyttja akademi-
ernas olika kapaciteter och bidra 
till interdisciplinär utveckling.

Årets stipendieceremoni 
i Bernadottebiblioteket på 
Kungliga slottet ställdes in. 
Akademiens stipendium inom 
programmet tilldelades Emma 
Frid och Kerstin Frödin, som 
fick 100 000 kronor vardera. 

Emma Frid: ”för att ut-
forska den haptiska modalite-
ten genom att vidareutveckla 
ljudinstallationen Ljudskogen 
på Scenkonstmuseet”. Kerstin 
Frödin: ”för projektet Fåglarnas 
konferens – ett kollaborativt 
konstnärligt projekt som byg-
ger broar mellan kulturer och 
tidsepoker”.
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V I S S A  S T I F T E L S E R  O C H

F O N D E R

S T I F T E L S E N  S T R Å K I N S T R U M E N T-

F O N D E N  T I L L  L A R S  J Ä R N Å K E R S 

M I N N E

Stiftelsen Stråkinstrument-
fonden till Lars Järnåkers 
minne (Järnåkerfonden) är en 
självständig stiftelse i Kungl. 
Musikaliska akademiens för-
valtning. Stiftelsen grundades 
1976 och bygger på omfattande 
donationer av stråkinstrument 
och kapital från industriman-
nen Erik Järnåker (1904-92) till 
minne av hans avlidne son Lars 
Järnåker. Stiftelsens ändamål 
är att förvalta en unik samling 
stråkinstrument och att låna 
ut dem till högt meriterade 
musiker. 

Stråkinstrumentfondens 
instrument lånas företrädesvis 
ut till unga begåvade musiker 
för solistframträdanden, till 
framstående solister och till 
stämledare i professionella 
orkestrar och ensembler. 

Läs mer om Järnåkerfon-
dens verksamhet, lånekriterier 
och lånevillkor på hemsidan 
jarnakerfonden.se.

S A LTÖ ST I F T E L S E N

Saltöstiftelsen, inrättad av do-
natorn Erik Järnåker, delar ut 
ett tonsättarstipendium för att 
premiera betydelsefulla kam-
marmusikverk komponerade 
av svenska tonsättare och två 
stråkstipendier till unga stråk-
musikstuderande. 

2020 års Järnåkerstipendium 
om 100 000 kronor tilldelades 
tonsättaren Djuro Zivkovic för 
verket Citadel of Love för sju 
musiker. 

”Citadel of Love är ett högst 
personligt ensemblestycke som 
lyckas skapa en unik och intim 
atmosfär utifrån en instru-
mentation som idag är mycket 
utbredd. Pianots berättande 
röst tillsammans med de andra 
sex instrumenten, som var och 
en subtilt lägger till vokalröst 
samt olika slagverk, för lyssna-
ren från början till slut genom 
ett intensivt inre drama och 
rika klangvärldar”.

2020 års stråkstipendiater 
var violinisten Johannes Schantz 
och cellisten Kristina Winiarski 
som fick ta emot ett stipendium 
på 75 000 kronor vardera.

H U G O  A L F V É N - F O N D E N

Hugo Alfvén-fonden i Kungl. 
Musikaliska akademien för-
valtar rättigheterna till Hugo 
Alfvéns musik och andra verk 
samt stöder den museala verk-
samheten vid tonsättarens sista 
hem, Alfvéngården i Tibble, 
Leksand, som i sin tur ägs och 
förvaltas av akademien. Alf-
véngården är öppen sommartid 
för allmänheten med guidade 
visningar och konsertverksam-
het. Under de senaste åren 
har besöken och intresset för 
Alfvéngården ökat och under 
våren 2020 planerades för ett 
ytterligare ökat antal besökare. 
Tolv konserter hade lagts in i 
gårdens kammarmusikserie. 
Den populära Alfvéndagen 
skulle också gå av stapeln som 
vanligt första lördagen i juli. 
Trots olika anpassningar och 
uppskjutna datum satte dock 
coronapandemin till slut stopp 
för konserterna. Alfvéndagen 
gjordes i stället tillgänglig för 
alla på Alfvéngårdens egen 
youtubekanal med bland annat 
förinspelade musikinslag av 
stipendiaterna. 

V E R K S A M H E TS B E R ÄT T E L S E

Pianisten Klara Andersson 

mottog Rosenborg-Gehrmans 

studiestipendium 2020.
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De inställda konserterna till 
trots kunde Alfvéngården ta 
emot besökare i mindre grup-
per för guidade visningar. Det 
blev en sommar med ”svemes-
trande” besökare som upptäck-
te denna kulturskatt. Som-
maren blev också en möjlighet 
för praktiska projekt som att 
måla det långa staketet, reno-
vera trappan på härbret, bygga 
bänkar runt äppelträden och 
lägga om stenplattorna framför 
huvudentrén. På Alfvéngården 
kunde man också börja planera 
inför jubileumsåret Alfvén 150 
år, 2022. Under advent fick 
också Alfvéngården sin egen 
digitala adventskalender.

Hugo Alfvén-fonden samman-
träder för sin del vid ett par 
tillfällen per år, och genomför-
de dessa möten digitalt under 
2020. Förutom viss stödgivning 

till Alfvénrelaterade projekt, 
som inspelningar, forskning, 
notutgåvor med mera diskute-
rade fonden gårdens allmänna 
utveckling och möjligheter 
till stödgivning från externa 
stiftelser för dess verksamhet. 
Man beslöt också att kontakta 
orkestrar och konserthus runt 
om i landet för att informera 
om det förestående Alfvénjubi-
leet och uppmuntra till framfö-
rande av Alfvéns orkesterverk, 
och inte minst de av professor 
Joakim Tillman nyligen ren-
skrivna så kallade orkester-
sångerna. 

R O S E N B O R G - G E H R M A N S 

S T I P E N D I U M

Stiftelsen grundades 1950 
genom en donation av musik-
förläggare Einar Rosenborg 
och hans maka Inge Bahnson-
Rosenborg. Förutom att genom 

Gehrmans Musikförlag AB 
främja utgivningen av värdefull 
svensk musik utdelar stiftelsen 
stipendier och bidrag till olika 
ändamål. 

Studiestipendiet om 150 000 
kronor tilldelas en svensk mu-
sikstuderande inom det vokala 
eller instrumentala området 
som visat en begåvning utöver 
det vanliga, och som befinner 
sig i ett viktigt stadium i sin 
utbildning. 

2020 års stipendium tillde-
lades pianisten Klara Andersson 
som ”imponerade stort med sitt 
enkla, klangsköna och chose-
fria pianospel. Hon framförde 
musik av Beethoven och Skrja-
bin med stor virtuositet och ett 
ytterst poetiskt föredrag. Juryn 
var helt enig om att detta är 
en framtida artist med unika 
kvalitéer”.

På Alfvéngården i Tibble 

bidrog coronapandemin till att 

det blev gott om tid för reno-

veringsarbeten. 

På Hugo Alfvéns skrivbord 

ligger pipan fortfarande kvar. 
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P R O G R A M V E R K S A M H E T

Som redan nämnts i denna 
årsskrift var inget sig likt under 
2020. I och med coronapan-
demin ställde akademien om 
stora delar av verksamheten 
och mycket av det planerade 
programinnehållet efter mars 
2020 fick digitaliseras eller 
skjutas på framtiden.

Finalen i Sveriges främsta 
solisttävling Solistpriset gick 
av stapeln i Berwaldhallen, 
Stockholm, den 17 januari 
2020. Tävlingen vanns av flöj-
tisten Laura Michelin. I finalen 
framfördes Carl Nielsens un-
derfundiga flöjtkonsert, Ludvig 
van Beethovens pianokonsert 
nr.5 i Ess-dur samt Antonín 
Dvořáks cellokonsert i h-moll 
tillsammans med Radiosym-
fonikerna. Finalen dirigerades 
av Tobias Ringborg och juryns 
ordförande var Sten Cranner, 
VD och konstnärlig chef för 
Göteborgs Symfoniker. 

I priset ingår en lång rad 

prestigefulla uppdrag. Flera 
turnéer arrangerade av Musik 
i Syd och solistframträdanden 
under kommande säsonger med 
Göteborgs Symfoniker, Malmö 
Symfoniorkester, Musica Vitae 
och en solistturné med Norr-
bottens kammarorkester. 

Årets första Klingande Aka-
demi den 4 februari gick under 
rubriken ”Var går konstmusi-
kens gräns?”. Dirigenten och 
arrangören Hans Ek, musik-
journalisten Tina Mehrafzoon 
och kompositören Hans Gefors 
medverkade i panelen och en-
semblen Modern som bestod av 
Jonas Lindeborg, trumpet, An-
dreaz Hedén, keyboard, Hans 
Gardemar, keyboard, Tomas 
Bergquist, trummor, Anders 
Haag, slagverk (inspelat), 
Oskar Nilsson, bas och sång, 
Hans Surte Norin, ljuddesign, 
Henrik Westerberg, flöjt och 
saxofoner, spelade musik ar-
rangerad av Hans Ek.

Under våren ställdes följande 
evenemang in eller flyttades 
fram:
• 18 mars: Riksting för väster-
ländsk konstmusik
• 19 mars: Konferens ”The So-
ciety for Eighteenth-Century 
Music”
• 16 april: Symposium ”Världs-
röstdagen 2020”

Den 9 maj genomfördes en 
digital version av Blåsmusikens 
dag över hela landet för att 
uppmärksamma, synliggöra 
och höja statusen för blåsmu-
siken i Sverige. Akademien 
bidrog bland annat med att 
samla in och producera 18 
filmhälsningar från makthavare 
i kulturlivet och politiken samt 
blåsmusikförebilder som publi-
cerades i sociala medier inför 
och under dagen. 

Akademiens stundande 
250-årsjubileum lanserades den 
8 september, på dess födel-
sedag. Då publicerades en 
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film med hälsningar från hela 
Sverige och en inbjudan från 
preses Susanne Rydén till hela 
musiklivet att tillsammans med 
akademien fira ett ”Musikens 
år 2021”.

En ny tonsättarbiografi om 
tonsättaren, violinisten och 
pedagogen Sven-Erik Bäck 
presenterades vid en digital 
bokpresentation den 16 septem-
ber i akademiens ledamotssal. 

Medverkade gjorde Mattias 
Lundberg, författare och mu-
sikforskare, Svante Bäck, son 
till Sven-Erik Bäck, Torbjörn 
Eriksson, moderator och Hen-
rik Löwenmark, piano.

För att hylla den 200-årsfi-
rande sångerskan Jenny Lind 
arrangerades på hennes födel-
sedag den 6 oktober en livesänd 
Klingande Akademi under 
rubriken ”Jenny Lind - näkter-
galen, rösten och livet” i Grü-
newaldsalen på Konserthuset i 
Stockholm. 

Motstående sida: Pontus Carron, 

Kristina Winiarski och vinnaren 

Laura Michelin, tillsammans med 

presentatör Erik Blix vid finalen i 

Solistpriset i Berwaldhallen. 

Till höger: Klingande Akademi om 

konstmusikens gräns med Hans Ek, 

Tina Mehrafzoon och Hans Gefors. 

Presentation av tonsättarbiografin 

om Sven-Erik Bäck med Torbjörn 

Eriksson, Mattias Lundberg och 

Svante Bäck, i ledamotssalen.

Thessan-Maria Lehmussaari som 

Jenny Lind vid livesänd Klingande 

Akademi om Jenny Lind på dennes 

födelsedag den 6 oktober. 

Foto: Max Låke.
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Medverkade gjorde Susanne 
Rydén, sångerska och preses i 
Kungl. Musikaliska akademien, 
Ingela Tägil, musikforskare 
och författare, Tessan-Maria 
Lehmussaari, sopran och Jenny 
Lind-stipendiat, Silja Levan-
der, piano samt Sven Kristers-
son, moderator.

”Rösten under uppväxten” stod 
i fokus under ett webbinarium 
med anledning av världsröstda-
gen den 9 november. 

Medverkade gjorde Susanne 
Rydén och Pia Bygdéus från 
Kungl. Musikaliska akade-
mien, prof. Ulrika Ådén från 
KI, Anna-Carin Ahl, Cecilia 
Hofsten, Anita McAllister, 
Camilla Romedahl, Petra 
Marklund och Helen Olofsson. 
Gunnel Fagius var konferencier 
och Hans Sjögren vid pianot.

Under hösten ställdes följande 
evenemang in eller flyttades 
fram:
• 10 november: Klingande Aka-
demi ”När blev den 'svenska' 
jazzen svensk?”
• 11 november: Repertoardag 
med Västerås Sinfonietta
• 16 december: Klingande Aka-
demi ”Laura Netzel: pionjär 
och pseudonym”

För första gången någonsin 
livesändes Kungl. Musika-
liska akademiens högtidssam-
mankomst den 30 november 
med samtliga ledamöter och 
inbjudna gäster på länk och 
medverkande musiker och 
talare på plats i stora salen på 
Musikaliska, Nybrokajen 11 i 
Stockholm.

Medverkade musiker var 
Kristine West, blockflöjt och 
Erik Rydvall, nyckelharpa, 
Laura Michelin, flöjt, Anna 
Christensson, piano, Anders 
Nilsson violin, Elin Rombo, 
sopran, Goran Kajfes, trumpet, 
Johan Berthling, bas, Tessan-
Maria Lehmussaari, sopran, 
Magnus Svensson, piano, Ma-
lin Broman, viola, Filip Jers, 
munspel, Anna Petrini, kontra-
basflöjt, Filip Draglund, trum-
pet, John Axelsson, trumpet, 
Johan Ahlin, valthorn, Mats 
Agnelid, trombon och Karl-
Johan Elf, tuba. Medverkande 
talare förutom preses Susanne 
Rydén och ständige sekrete-
raren Fredrik Wetterqvist var 
Cathrine Winnes, chefsdirigent 
för Blåsarsymfonikerna.

P U B L I K AT I O N E R 

S V E N S K A  T O N S ÄT TA R E : 

S V E N - E R I K  B Ä C K

Författare: Mattias Lundberg 
Förlag: Gidlunds 
Kungl. Musikaliska akade-
miens skriftserie nr 146 

Sven-Erik Bäck (1919-1994) var 
en unikt mångsidig tonsättare 
och kammarmusiker, med en 
rik produktion av originella 
kompositioner som på olika sätt 
fångar in hela det komplexa 
nittonhundratalets skiftande 
idéströmningar och konstnärsi-
deal. 

Hans systematiska och 
långtgående samarbeten över 
konstartsgränserna – med 
framstående poeter, skulptörer, 
koreografer och teologer – har 
satt djupa och bestående spår i 
svenskt kulturliv, och gjort ett 
antal av hans verk och delar av 
hans övriga musikverksamhet 
internationellt ryktbara. Förfat-
tarens förhoppning är att denna 
bok ska erbjuda möjligheten 
att även i framtiden kunna leva 
med, och söka förstå, den mu-
sik som efterlämnats av denne 
egensinnige och beundrans-
värde tonsättare.

Filip Jers, munspel och Anna Petrini, 

kontrabasflöjt vid akademiens hög-

tidssammankomst.
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G E O R G  R I E D E L 

Författare: Jan Bruér, Gunnel 
Fagius, Sofia Lilly Jönsson och 
Martin Nyström
Förlag: Bo Ejeby Förlag
Kungl. Musikaliska akade-
miens skriftserie nr 147

Få musiker har arbetat på ett så 
brett, händelserikt och varie-
rande verksamhetsfält som 
Georg Riedel. Från början av 
1950-talet och fram till idag har 
han hört till de främsta svenska 
musikerna. På 60-talet var han 
med och skapade musikhistoria 
med bearbetningar av svensk 
folkmusik, ” jazz på svenska”.

Han har komponerat för 
jazzmusiker, barn, symfoni-
orkestrar och körer. Sånger 
som alla i vårt land känner, 
balettmusik, opera, musikal, 
kyrkomusik. Men främst för 
jazzensembler där han ofta 
själv medverkat. För att spegla 
hela denna bredd porträtteras 
Georg Riedel i fyra kapitel: 
om jazzen, om barnsången, om 
körmusiken och det judiska, 
och om det klassiska arvet.

Boken är rikt illustrerad och 
innehåller två cd med inspel-
ningar från 70 år. Många av in-
spelningarna har aldrig tidigare 
varit utgivna.

2 5 0  –  K U N G L .  M U S I K A L I S K A 

A K A D E M I E N  1 7 7 1 – 2 0 2 1

Författare: Mattias Lundberg, 
Gunnar Bucht, Hanna Ene-
falk, Torbjörn Eriksson, Bengt 
Holmstrand, Boel Lindberg, 
Märta Ramsten, Erik Wallrup
Redaktion: Pia Bygdéus, Tor-
björn Eriksson, Erik Wallrup
Förlag: Gidlunds
Kungl. Musikaliska akade-
miens skriftserie nr 148

När Kungl. Musikaliska aka-
demien bildades 1771 hade den 
ingen motsvarighet norr om 
Alperna. I denna vackra och 
rikt illustrerade bok berättas 
dess 250-åriga historia. Nya 
frågor ställs till en gammal 
institution. Vad är dess syfte? 
Vilka var de stora ödesfrågor-
na? Jämställdhet och öppenhet 
för ny musik? Vilken roll har 
akademien spelat historiskt 
– och vilken är dess relevans 
idag?

Denna festskrift, utgiven 
med anledning av 250-årsju-
bileet 2021, samlar en historik 
författad av Mattias Lundberg 
och sex fördjupande essäer av 
andra akademiledamöter och 
forskare upptar lejonparten av 
boken. 

S V E N S K A  T O N S ÄT TA R E : 

L A U R A  N E T Z E L

Författare: Camilla Hambro
Översättning: Erik Wallrup 
Förlag: Gidlunds 
Kungl. Musikaliska akade-
miens skriftserie nr 149 

Tonsättaren Laura Constance 
Netzel (f. Pistolekors, 1839–
1927) var kring förra sekelskif-
tet en av Sveriges internatio-
nellt sett mest framgångsrika 
tonsättare. Vid sidan av sitt 
tonsättarskap var hon också en 
uppskattad pianist, sångerska, 
harpist och dirigent. Drivkraf-
ten bakom hennes satsning på 
att som okänd tonsättare ta 
språnget utomlands beskrev 
hon som viljan att uppnå ett 
erkännande av kvinnan som 
tonsättare. 

Denna bok handlar om 
hennes liv, kompositionerna, 
konserterna, receptionen och 
hennes viktiga insats inom väl-
görenhet och ideell verksamhet. 
Det senare passade som hand i 
handske för hennes musikverk-
samhet. Boken berättar också 
om hennes erfarenheter av 
svenskt kultur- och samhällsliv 
i samspel med musikkollegerna 
och hovet.
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S E M I N A R I E R  O C H  S Y M P O S I E R

Under 2020 anordnade Forsk-
ningsnämnden ett symposium 
och två seminarier. 

Det årliga seminariet inom 
Bernadotteprogrammet genom-
fördes den 21 september i Kungl. 
Vitterhetsakademiens lokaler. 
Kungl. Musikaliska akademiens 
stipendiater Emma Frid och 
Kerstin Frödin medverkade.

Den 22 september genomför-
des ett digitalt textseminarium 
med utgångspunkt i Eva He-
lenius arbete med en pågående 
biografi om kompositören Jo-
hann Helmich Roman. Mode-
rator var forskningssekreterare 
Pia Bygdéus.

Den 13 november genom-
fördes det digitala symposiet 
”Musikterapi – forskning och 
klinisk intervention”. Symposiet 
sändes digitalt från Eva och 
George Klein salen i Biomedi-
cum på Karolinska Institutet 
och hölls på engelska, vilket 
möjliggjorde internationellt del-
tagande. Sammanlagt samlade 
symposiet cirka 275 deltagare 
från olika länder. Programmet 
genomsyrades av växlingen 
mellan forskning och praktik-
nära exempel. Keynote speaker 
var Jörg Fachner, Professor of 
Music, health and the Brain at 

Cambridge Institute for Music 
Therapy Research. 

Sessionerna under dagen 
innehöll musikterapi ur en 
mängd olika perspektiv; musik-
terapi och neurovetenskap, mu-
sikterapeutisk metodutveckling, 
musikterapi inom hälsoprofes-
sioners utbildningar, musikte-
rapi för olika sjukdomstillstånd 
och diagnoser; för patienter 
med förvärvad hjärnskada, för 
tidigt födda barn, barn som 
går igenom stamcellstransplan-
tationer och äldre personer. 
Dagen inramades av tre musi-
kaliska framträdanden, inspe-
lade med studenter från Kungl. 
Musikhögskolan. Därutöver 
presenterades att en ny kandi-
datutbildning i musikterapi på 
vetenskaplig grund med start 
hösten 2021, planeras på Kungl. 
Musikhögskolan. 

Seminariet ”Spår av ljud” 
skulle ha ägt rum under hösten 
2020, men blev uppskjutet på 
grund av coronapandemin för 
att genomföras under 2021.

F O R S K N I N G S N Ä M N D E N

Forskningsnämnden bidrar 
till akademiens målsättning 
att stödja och utveckla svensk 
musikforskning. Nämnden har 
tre huvuduppgifter: att före-

slå mottagare av forsknings-
stipendier efter ansökan, att 
föreslå innehavare av priser 
och stipendier av priskaraktär 
inom forskningsområdet, samt 
att anordna seminarier kring 
aktuella forskningsrelaterade 
teman. Stipendierna kan sökas 
av studenter inom master- el-
ler magisterutbildning (inför 
examensarbeten), doktorander 
och verksamma forskare inom 
och utanför högskolan. An-
sökan kan avse bland annat 
konstnärlig musikforskning, 
musikpedagogisk forskning, 
musikvetenskaplig forskning 
eller musikanknuten forskning 
inom andra discipliner. 

Till nämndens uppdrag hör 
också att föreslå mottagare av 
Anders Lönns resestipendium 
för musikbibliotekarier. Under 
2020 beviljades 80 643 kronor 
i forskningsstipendier, för-
delade på 10 stipendiater. De 
priser och större stipendier som 
faller inom Forskningsnämn-
dens ansvarsområde är Ingmar 
Bengtsson-priset, Carl-Allan 
Moberg-stipendiet, Hilding 
Rosenberg-stipendiet och Ha-
rald Göransson-stipendiet. 

Forskningsnämndens ord-
förande är professor Sverker 
Jullander. 
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Musikterapi kan vara effektivt för 

patienter med till exempel leukemi 

eller förvärvad hjärnskada, för tidigt 

födda barn samt barn som går ige-

nom  stamcellstransplantation. 

P U B L I K AT I O N S N Ä M N D E N

Publikationsnämnden ansva-
rar för akademiens skriftserie, 
som innehåller texter inom vitt 
skilda ämnesområden med mu-
sikalisk anknytning. Nämnden 
granskar insända manuskript 
men kan också själv initiera 
skrifter. En angelägen del av 
skriftserien utgörs av akade-
miens tonsättarbiografier, där 
de utvalda tonsättarna i lätt-
tillgänglig form presenteras 
mot bakgrund av den tid de har 
verkat i. Ledamöterna i nämn-
den fungerar både som lektörer 
och redaktörer i nära samarbete 
med författare och förlag.

Digitaliseringsarbetet som 
inleddes under 2018 fortsatte 
under året med nedladdnings-
bara äldre böcker i såväl skrift-
serien som tonsättarbiografier-
na. Likaså inleddes ett arbete 
med att digitalisera akademiens 
årsböcker sedan 1940-talet 
och göra dem tillgängliga för 
nedladdning på akademiens 
hemsida. Ett mer långsiktigt 
projekt att digitalisera akade-
miens ledamotsmatrikel sedan 
1771 i en ny sökbar databas sjö-
sattes med sikte på publicering 
mot slutet av jubileumsåret 2021 
eller strax därefter. 

L E VA N D E  M U S I K A R V

Visionen bakom Levande mu-
sikarv är att det rika svenska 
musikaliska kulturarvet ska 
tillgängliggöras och därigenom 
bli en självklar del av den mu-
sik som spelas i Sverige. Syftet 
är att inventera, bedöma och 
tillgängliggöra skatter ur vår 
oskyddade musik (det vill säga 
musik vars upphovspersoner 
avled för mer än 70 år sedan). 
Det handlar inte bara om den 
idag okända musiken. Även en 
stor del av de främsta verken 
av våra mest kända tonsättare 
och som tidigare har funnits 
i tryckt form finns idag inte 
längre att få tag på. Levande 
musikarv har initierats av 
akademien och är ett samarbete 

med Musikverket, Musik- och 
teaterbiblioteket och Svensk 
Musik. Härtill kommer ett 
stort antal professionella skri-
benter, översättare och editörer 
av källkritiska utgåvor. 

Levande musikarv har föl-
jande beståndsdelar: en generell 
inventering av musiken, en spe-
cialkonstruerad databas på en 
egen hemsida med tonsättarbi-
ografier och detaljerade verk-
förteckningar på både svenska 
och engelska, notutgåvor som 
finns nedladdningsbara på 
hemsidan men som också kan 
beställas i tryck från Svensk 
Musik, samt översättning till 
engelska av redan existerande 
litteratur om svensk musik. 
Levande musikarv knyter även 
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samman källkritisk notutgiv-
ning av de bästa verken och 
musikvetenskaplig forskning 
med ett aktivt arbete för att få 
musiken framförd. 

Verksamheten har hittills 
varit mycket framgångsrik. 
Ett stort antal musikverk har 
inventerats och mer än 2 000 
editioner, källkritiska- och 
emenderade, finns att ladda 
ner helt gratis från levande-
musikarv.se. Därtill finns mer 
än 6 000 verk registrerade med 
utförlig information som gör 
dem sökbara utifrån parametrar 
som epok, tonsättare, instru-
mentbesättning och längd. 
Utöver detta har 295 nyskrivna 
tonsättarbiografier publicerats, 
många över tonsättare som 
aldrig tidigare beforskats. 

Det svenska musikarvet har 
visat sig vara oerhört mycket 
rikare än väntat. Trots det 
omfattande arbete inom inven-
tering och utgivning som redan 
utförts, återstår fortfarande 
en mycket stor mängd verk av 
högsta konstnärliga halt. Från 
och med år 2020 ingår även nu 
levande tonsättare i Levande 
musikarv, i och med att det 
blev möjligt för medlemmar i 
Föreningen svenska tonsättare 
(FST) att själva registrera sina 
verk i databasen. 

Levande musikarv når ut 
till en stor krets av motta-
gare – databasen har mer än 
85 000 unika användare per år 
och notutgåvor – även av helt 
okända verk – laddas snabbt 
ner hundratals gånger. Många 
tonsättare som varit i det 
närmaste okända möter nu en 
ny publik av musikälskare från 
hela världen. 

U N G A  TA N K A R  O M  M U S I K

Tankesmedjan Unga tankar 
om musik (UTOM) är ett 
fristående och politiskt obe-
roende nätverk, som arbetar 
för framtidens inkluderande, 
utmanande, toleranta och 
djärva kulturklimat. Nätverket 
består av unga yrkesverksamma 
från alla genrer och funktioner, 
som återkommande träffas och 
utbyter erfarenheter och idéer 
för att förbättra och stimulera 
musiklivet.

Våren 2020 valdes den fjärde 
kullen medlemmar in. Från 
hela 129 sökande fick 11 nya 
medlemmar påbörja sitt fyra-
åriga mandat. 

2020 var ett år som kulturbran-
schen aldrig ska glömma. När 
pandemin slog till med full 
kraft i mars ställdes all publik 
verksamhet in över en natt. 
Året präglades av ovisshet och 
för många av medlemmarna 
en reell ekonomisk oro. Under 
våren anordnades täta digi-
tala möten för att gemensamt 

hantera den nya tillvaron. En 
positiv bieffekt av situatio-
nen var att det plötsligt fanns 
mer tid för återhämtning och 
reflektion.

Kunskapsfördjupning och 
fortbildning utgör en väsentlig 
del av UTOMs verksamhet 
och i centrum för arbetet står 
fyra årliga medlemsmöten. Då 
tankesmedjans medlemmar 
bär på kompetenser från ett 
brett spektrum av musiklivet, 
sker mycket av fortbildningen i 
mötet med varandra. Vid varje 
UTOM-möte hålls dessutom 
en eller flera föreläsningar. 

Vid UTOM-mötet i fe-
bruari besökte medlemmarna 
Oslo och Den Norske Spare-
banksstitelsen. I maj antogs 
utmaningen att ställa om till 
den digitala verkligheten och 
då påbörjades en serie digi-
tala möten. Efter sommaren 
genomfördes ett fysisk, men 
coronasäkrat, möte på Subtopia 
i Stockholm. Årets sista möte 
fick även det bli digitalt.

Genom att driva utåtrik-

V E R K S A M H E TS B E R ÄT T E L S E

UTOM-medlemmarna Isak Bergström och 

Sara Parkman musicerar i Botkyrka, vid 

sammankomsten i Subtopia.



6 5

tad verksamhet av pedagogisk 
karaktär, strävar UTOM efter 
att bidra till ökat intresse för 
musikens och kulturens roll i 
samhället. År 2020 präglades 
på många sätt av pandemin, 
men trots detta har UTOM 
medverkat i livestreamade sam-
manhang, tv-produktioner, lett 
digitala seminarier och samtal 
samt deltagit i poddinspel-
ningar. En av årets höjdpunkter 
var en konsertserie på Uppsala 
Konsert & Kongress där ett 
urval medlemmar, i nybildade 
trios, möttes över genregrän-
serna.

Under coronakrisen har 
UTOMs kulturpolitiska arbete 
bland annat bestått av kontak-
ter med branschorganisationer 
och departement samt förfat-
tande av remissvar och andra 
kommentarer på diverse utred-
ningar och förslag samt ett och 
annat politikermöte.

U T O M S  M E D L E M M A R  2 0 2 0 : 
Kristin Amparo Sundberg, artist och 
kompositör, Emilia Amper, musiker 
och kompositör, Emelie Bergbohm, 
producent, Isak Bergström, drag-
spelare, Anna Christensson, pianist, 
Sousou Cissoko, artist och projekt-
ledare, Robin Cochrane, slagver-
kare, Gabriel Dluzewski, gitarrist, 
producent och kompositör, Agnes 
Grahn, sångerska, trumpetare och 
låtskrivare, Sanna Gibbs, solist, Lisa 
Grotherus, kompositör och musi-
ker, Justin Hazelgrove, körpedagog 
och kyrkomusiker, Noomi Hedlund, 
agent och producent, Maria W 
Horn, elektroakustisk tonsättare, 
David Huang, pianist, Filip Jers, 
munspelare, Rickard N Jokela, basist 
och musiklärare, Adrian Jones, 
violast, Jacob Kellermann, gitarrist, 
Jakob Koranyi, cellist, Christoffer 
Nobin, dirigent, Mirja Palo, musiker 
och sångerska, Sara Parkman, artist 
och konstnär, Linn Persson, saxofo-
nist, Matthew Peterson, kompositör 
och musiklärare, Anna Petrini, 
blockflöjtist, Sirintip Phasuk, artist 
och producent, Tom Poulson, trum-
petare, Sarah Riedel, sångerska och 

kompositör, Klara Rylander, gehörs-
pedagog, Christian Tellin, musiker 
och kompositör, Esbjörn Wetter-
mark, producent och musiketnolog, 
Jonathan Wettermark, trombonist 
och pedagog.

N YA  M E D L E M M A R  2 0 2 0 : 
Sara Ajnnak, artist och komposi-
tör, Viktor Axberg, producent, Eric 
Brandström Arellano, orkesterchef, 
Gustaf Bäckström Elmelid, projekt-
ledare, producent och musiker, Ron 
Davis Alvarez, dirigent och konst-
närlig ledare, Anna Gideonsson, ljud-
tekniker, turnéledare och scenchef, 
Frida Modén Treichl, artist, sång-
erska och låtskrivare, Anna Möller, 
musiker och komponist, Emma Ny-
man, violinist, barockviolinist och 
violast, Rebecca Petersson, sångerska, 
musiker, producent och dubbskådis, 
Erik Renöfält Fhager, gitarrist, kom-
positör och musikproducent. 

U T O M S  K A N S L I  2 0 2 0 : 

Max Låke, verksamhetsledare 
Josefin Kahraman, producent 
www.ungatankarommusik.se

UTOM-medlemmar på besök i Oslo.



6 6

S A M M A N KO M S T E R

Årets första sammankomst hölls 
tisdagen den 11 februari med 53 
närvarande ledamöter. Preses 
konstaterade att endast person-
lig närvaro gäller vid beslut om 
stadgar. Uppgifter som cirku-
lerat om att det skulle vara nya 
stora förändringar på gång var 
alltså inte korrekta. 

Hans Gefors och Carl 
Unander-Scharin gjorde ett ge-
mensamt inlägg där bland an-
nat stadgekommittén tackades 
för sina insatser, inkluderande 
hur man hanterat uteslutnings-
frågan. Sluten omröstning 
hade begärts, och utfallet i 
denna andra beslutsomgång 
blev 45 ja-röster för det nya 
stadgeförslaget och 8 nej-röster. 
Preses konstaterade att det nya 
stadgeresultatet hade antagits 
av akademien, samt i enlighet 
med §37 nu skulle tillställas 
regeringen för fastställande. 
Beslutet fastslogs genom ome-
delbar justering. 

Vikten av en statlig utred-
ning om svenskt musikliv un-
derströks. Preses informerade 
om planeringen av det kom-
mande rikstinget som vunnit 
stort gehör bland ledande riks-
dagspolitiker och kunde även 
rapportera om uppmärksamhe-

ten för det nationella projektet 
Sjungande barn.

Preses konstaterade också 
att en arbetsgrupp ska se över 
formerna för möjligheten att 
utdela ett akademi-eget för-
tjänsttecken i guld. Ett mycket 
bra ekonomiskt resultat för 
2019 gör att både Stora och 
Lilla Christ Johnsson-priset 
kan delas ut vid högtidssam-
mankomsten 2020. Jubileums-
budgeten för 2021 är säkrad, 
även om börsen rasar. 

Ständige sekreteraren redo-
gjorde därefter för akademiens 
programverksamhet sedan sam-
mankomsten i december. 

Mats Bergström berättade 
om idén att skapa ett kom-
positionspris för studenter, 
som en slags motsvarighet till 
instrumentalisternas Solistpris. 
Sammankomsten välkomnade 
hans förslag att tillsätta en 
arbetsgrupp för hur ett sådant 
pris kunde fungera. Rigmor 
Gustafsson höll sitt inträdesan-
förande med stor acklamation, 
och avslutade med egen sång 
till ackompanjemang av pianis-
ten Torbjörn Gulz. 

Årets andra sammankomst ägde 
rum den 1 oktober 2020, både 
fysiskt och via Zoom, med 

sammanlagt 55 ledamöter. 
Inval av nya ledamöter för-

rättades. Till svenska leda-
möter valdes musikforskaren, 
organisten, professor Johannes 
Landgren, jazzsångerskan, 
kompositören Lina Nyberg, 
tonsättaren, professor Staffan 
Storm samt konsertmästaren, 
violinisten Joakim Svenhe-
den. Till utländska ledamöter 
valdes: cembalisten, dirigenten 
Emmanuelle Haïm, violinisten 
Anne-Sophie Mutter, dirigen-
ten Kent Nagano, tonsättaren 
Olga Neuwirth samt folk- 
och världsmusikern Youssou 
N´Dour. Skådespelaren Stina 
Ekblad valdes till hedersleda-
mot. Preses riktade också ett 
tack till akademiens revisor 
Magnus Prööm, förutvarande 
kamrerare Agneta Engblom 
och ekonomiassistent Helena 
Karlsson för särskilda insatser.

Ständige sekreteraren infor-
merade om planeringen inför 
Kungl. Musikaliska akade-
miens 250-årsjubileum 2021, 
där över 60 organisationer, 
institutioner och arrangörer ska 
medverka som partners i över 
100 arrangemang. Akademiens 
jubileumsbok ska finnas till-
gänglig från slutet av 2020. 

Bland planerade arrang-
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Sopranen Elin Rombo framförde 

tillsammans med violinisten 

Anders Nilsson några satser ur 

György Kurtágs Kafka-Fragmente 

vid akademiens högtidssamman-

komst i november.

emang märks en seminarieserie 
med de tio kungliga akade-
mierna på temat ”Akademierna 
och musiken”, en jubileums-
konferens för Wilhelm Sten-
hammar 150 år i Göteborg i 
november, ett samverkanspro-
jekt mellan samtliga musikhög-
skolor på temat improvisation 
som pedagogiskt verktyg, en 
jubileumsutställning på Stock-
holms konserthus till som-
maren, en blåsmusikkonsert i 
samarbete med Försvarsmusi-
ken under Stockholms kultur-
festival i augusti, Eric Ericson 
Award i oktober tillsammans 
med Sveriges Radio, Euro-
pean Broadcasting Union och 
Rosenborg-Gehrmans Stiftelse, 
samt en operakonferens i sam-
arrangemang med bland andra 
Svenska Akademien, Kungl. 
Musikhögskolan och Stock-
holms Konstnärliga högskola. 
Till det kommer Blåsmusik-
prisfinalen, Rikstinget, konser-
ter vid Alfvéngården och över 
hela landet, Blåsmusikens Dag, 
nationella stipendieprov med 
uttagning till Solistpriset 2022 
med mera. 

Ambitionen är att alla ar-
rangemang ska streamas live 
eller spelas in på video, så även 
högtidssammankomsten. 

Ständige sekreteraren rap-
porterade om hur akademiens 
verksamhet under våren och 
sommaren präglats av pan-
demins effekter, då i princip 
samtliga publika arrangemang 
ställts in. Stipendieverksamhe-
ten anpassas för att tillgäng-
liggöra så mycket pengar som 
möjligt för framförallt musik-
studerande och musiker som 
nyligen utexaminerats, och sti-
pendienämnden fick möjlighet 
att närmast fördubbla stödet 
till ensemblestipendiater.

Mycket kraft har lagts på 
avstämningar, samtal och dia-
log med intresseorganisationer 
och politiker med anledning 
av pandemin. Bland annat 
gällande frågan om en statlig 
utredning på musikområdet 
– nu ännu mer angelägen än 
tidigare.

Ytterligare en försändelse 
till Afghanistan National Insti-
tute of Music (ANIM) av mu-
sikinstrument lämnade Sverige 
i samverkan med Försvarsmak-
ten och Försvarsmusiken. I ett 
digitalt utbildningsprogram har 
några akademiledamöter redan 
tackat ja till att medverka som 
lärare. Flera evenemang och 
seminarier kunde genomföras 
digitalt, däribland Blåsmusi-

kens dag i maj och Alfvénda-
gen i augusti. 

För verksamhetsområdet 
Levande musikarv har 2020 
varit ett mycket produktivt år. 
Projektet Sjungande barn har 
lanserat en ny hemsida samt 
konton i sociala medier, och 
projektledaren Ulrika Lind har 
sökt medel för att säkerställa 
finansiering för minst fem år.

De nationella proven plane-
ras på sedvanligt sätt i Stock-
holm och i Malmö så långt det 
är möjligt. Forskningsnämnden 
har haft en lugnare period 
eftersom konferensdeltagande 
antingen skjutits upp eller 
genomförts i digitalt format. 
Akademiens publikations-
nämnd har haft ett stort antal 
inkomna manus, arbete med 
jubileumsboken, två tonsättar-
biografier samt skriftserien. 

Börsen sjönk i mars–april 
med 26 procent, men när 
börsen återhämtat sig stärktes 
akademiens ekonomi. 

En Klingande Akademi om 
Jenny Lind planeras i Grüne-
waldsalen på årsdagen den 6 
oktober och tillsammans med 
Föreningen Svenska Tonsättare 
och Svensk Musik medverkar 
akademien i en repertoardag 
för nyskriven orkestermusik i 
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Västerås, där B Tommy An-
dersson leder Västerås Sin-
fonietta den 11 oktober. Ar-
rangemanget med årets Rolf 
Schock-prisceremoni har ställts 
in och pristagarna får i stäl-
let sina priser per post. Den 
11 november står akademien, 
genom Olu-Birgit Jeppsons 
fond, bakom en stor konferens 
om musikterapi på Karolinska 
Institutet.

Efter avslutat samman-
träde framförde tubaisten Eric 
Jakobsson musik av Bach och 
Penderecki.

Högtidssammankomsten sista 
måndagen i november ägde 
denna gång rum utan publik, 
men blev i stället omsorgsfullt 
filmad. Efter en högtidsmarsch 
med Kristine West på block-
flöjt och Erik Rydvall på nyck-
elharpa öppnade preses Susan-
ne Rydén sammankomsten. 

Erinran om avlidna ledamö-
ter och redogörelse för vilka le-
damöter som valts in under året 
följdes av ständige sekreteraren 
Fredrik Wetterqvists medde-
lande om akademiens verksam-
het 2020. Förutom utdelning av 
medaljer, priser och belöningar 
presenterades planerna inför 
akademiens 250-årsjubileum. 

Fredrik Högbergs Jubilee The-
me för fem blåsare blev upptak-
ten till  ”Musikens år 2021”.

Bland musikaliska inslag 
märktes Laura Netzels Svit 
för flöjt och piano med flöjtis-
ten Laura Michelin och Anna 
Christensson, piano. Elin 
Rombo framförde tillsammans 
med violinisten Anders Nils-
son några satser ur György 
Kurtágs Kafka-Fragmente. 
Goran Kajfes, trumpet och 
Johan Berthling, bas framförde 
For Maalem Bothén. Dirigent 
Cathrine Winnes sammanfat-
tade tankar om ett år med stora 
svårigheter i sitt anförande ”Da 
scenegulvet forsvant”.

Årets sista sammankomst genom-
fördes den 14 december med 
45 ledamöter närvarande via 
digital länk. Preses läste min-
nesord om Lennart Hall och 
Torleif Lännerholm. Akade-
miens presidium har formulerat 
ett yttrande om den gymna-
sieutredning som lades fram i 
somras, där estetiska ämnen i 
gymnasieskolan nedprioriteras, 
vilket akademien, tillsammans 
med Kungl. Musikhögskolan, 
vänder sig mot. 

Föreningen Svenska Tonsät-
tare har nu fått digital kopp-

ling till akademiens databas i 
Levande musikarv för FST:s 
medlemmar, som kan registrera 
sina verk direkt i databasen.

Under våren står blåsmu-
siken i fokus för akademien. 
Nätverket för de professionella 
blåsorkestrarna planerar ett 
rundabordssamtal i januari med 
bland andra kulturministern. 

En arbetsgrupp under vice 
preses Stefan Parkmans led-
ning, bestående av Bengt 
Holmstrand, Hillevi Mar-
tinpelto, Fredrik Wetterqvist 
och Anna Cronström, har 
utarbetat förslag till inrättande 
av Kungl. Musikaliska akade-
miens förtjänsttecken i guld. 
Efter Parkmans genomgång 
beslöt sammankomsten att anta 
förtjänsttecknet och därmed en 
möjlighet att utdela detta från 
2021. 

På Mats Gustafssons för-
slag att utdela Folkmusikpriset 
och Jazzpriset varje år svarade 
preses att samtliga akademiens 
fyra stora priser hade kunnat 
delats ut årligen bara tillräckli-
ga ekonomiska resurser funnits. 

Efter avslutat sammanträde 
framförde akademiledamoten 
Mats Bergström julmusik i ar-
rangemang för gitarr. 
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akademiens 
stipendier
A C K O R D E O N /O R G E L

Lisa Hesselbom, orgel
K A M R A S / R  O H L S S O N / S A M F O N D  F Ö R  O R G E L

5 0  0 0 0 

Jesper Glans, orgel
K A M R A S / L I N D E R / N Y VA L L  4 0  0 0 0 

B L E C K B L Å S I N S T R U M E N T

Eric Jakobsson, tuba
A LV I N  9 0  0 0 0 

Amelia Hjortenhammar, trombon 
M A L M - E R I K S S O N  6 0  0 0 0 

Aron Westberg, trombon
D E U R E L L /J O S E P H S S O N  6 0  0 0 0

Ludvig Hjortenhammar, valthorn
S P R I N G E R - N I S S VA N D T  3 0  0 0 0 

Mats Hägerlind, trombon
A LV I N / H A M M A R I N / M Ö L L E R  3 0  0 0 0

C E L L O / K O N T R A B A S

Daniel Thorell, cello
R U D E M A R / WA C H T M E I S T E R  9 0  0 0 0 

Kristina Winiarski, cello
JÄ R N Å K E R 7 5  0 0 0 * *

Fred Lindberg, cello
P E R S F E LT/ WA C H T M E I S T E R  7 5  0 0 0 

Josef Alin, cello
WA C H T M E I S T E R  6 0  0 0 0 

Filip Lundberg, cello
K Y N D E L / WA C H T M E I S T E R  6 0  0 0 0 

D I R I G E R I N G  O R K E S T E R / K Ö R

Anton Holmer*, orkester 
C L A U S S E N / S P R I N G E R - N I S S VA N D T  4 0  0 0 0 

Niklas Tamm, orkester
G R U N D S T R Ö M / S P R I N G E R - N I S S VA N D T  3 0  0 0 0 

Gudrun Dahlkvist, orkester 
K A M R A S  3 0  0 0 0 

Simon Bång, orkester
K A M R A S  3 0  0 0 0

F O L K M U S I K

Klara Källström, cello
L A M M / L E I J O N M A R C K  6 0  0 0 0 

Petrus Dillner, nyckelharpa
E  J O H N S O N / WA C H T M E I S T E R  5 0  0 0 0 

Farshad Saremi, kamancheh
E K S T R Ö M  3 5  0 0 0 

Richard Alsadi, qanun
WA C H T M E I S T E R  3 5  0 0 0 

Emma Kragh-Elmøe, fiol
E K S T R Ö M  3 0  0 0 0 

Jonathan Bondesson, flamenco-
gitarr
WA C H T M E I S T E R  3 0  0 0 0

G I TA R R / H A R PA

Fred Holmlund, gitarr
N  L A R S S O N / S P R I N G E R - N I S S VA N D T  5 0  0 0 0  Alvi 
Joensen, gitarr
E  J O H N S O N  3 0  0 0 0

Claire Moncharmont, harpa
E  J O H N S O N  3 0  0 0 0

I N S T R U M E N T T E K N I K E R

Samuel Freiman, piano
E K S T R Ö M / G  A  J O H A N S S O N / L A M M  5 5  0 0 0

Anna Gustavsson, piano
G  A  J O H A N S S O N  5 5  0 0 0

J A Z Z

Hannes Nyström Bennich, saxo-
fon
E  J O H N S O N / S P R I N G E R - N I S S VA N D T  6 5  0 0 0 

Mauritz Agnas, kontrabas
WA C H T M E I S T E R  5 5  0 0 0 

Jonas Bäckman, trummor
J O S E P H S S O N / PA U L I  3 5  0 0 0 

Björn Arkö, saxofon
N O R D A H L  3 5  0 0 0 

Marcus Karlsson, trummor
F R E U N D / E  J O H N S O N  3 0  0 0 0 

Jesper Söderqvist, vibrafon
E  J O H N S O N / L I N D / S V E D B O M  3 0  0 0 0 

Clara Fornander, sång
G  A  J O H A N S S O N / S A LV É N  3 0  0 0 0 

Karl Wallmyr, trumpet
E  J O H N S O N / L I N D  3 0  0 0 0

Olle Hellbring, saxofon
L I N D  3 0  0 0 0

Alice Hernqvist, piano
G  A  J O H A N S S O N / S A LV É N  3 0  0 0 0

K O M P O S I T I O N

Ylva Fred
B Ä C K / D E U R E L L / S P R I N G E R - N I S S VA N D T  6 5  0 0 0

Alfred Jimenez Villafana
B O R G / W E N N B E R G - B R O D D E S S O N  4 0  0 0 0 

Daniel Möllås
B O R G / B  &  A  J O N S S O N  4 0  0 0 0 

Emil Ernström
B E L F R A G E / B O R G  4 0  0 0 0 
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P I A N O

Klara Andersson
R O S E N B O R G - G E H R M A N  1 5 0  0 0 0 * * 

Matilda Lindholm
EKSTRÖM/G A JOHANSSON/MOSCOVICZ 80 000 

Romain Vaudé
Z A I T S E VA  4 5  0 0 0

Lana Anikina Suran
A LT H È N / K A M R A S / W I T K O W S K Y  4 5  0 0 0 

B O O N

Klara Andersson
B O O N  2 0  0 0 0 * * 

S L A G V E R K

Filip Korošec
K A M R A S / L O G U I N  7 0  0 0 0 

Elias Gustafsson
E  J O H N S O N / K A M R A S  6 0  0 0 0

Petter Hedbom
E  J O H N S O N / L A M M  5 0  0 0 0 

Rasmus Osbeck
N O R D A H L  4 0  0 0 0

Frans Klingfors
K A M R A S  3 5  0 0 0

Lúcia Viana da Silva
E  J O H N S O N  3 0  0 0 0

S Å N G

Matilda Sterby, sopran
L A R S È N -T O D S E N  9 0  0 0 0

Elisabeth Leyser, mezzosopran
L I N D E N - B U C H M A N / C  N I L S S O N  8 0  0 0 0 

Viktor Johansson, tenor
G E D D A / G  A  J O H A N S S O N / C  N I L S S O N  8 0  0 0 0 

Wiktor Sundqvist, tenor
G E D D A / G U N É R  5 0  0 0 0 

Mathilda Bryngelsson, mezzo-
sopran
K R A S S E / L A R S É N -T O D S E N  5 0  0 0 0

Sebastian Durán, baryton
L E I J O N M A R C K  4 5  0 0 0 

Madeleine Allsop, sopran
L E I J O N M A R C K  4 5  0 0 0

Arvid Fagerfjäll, baryton
L A R S É N -T O D S E N  4 5  0 0 0 

Karolina Bengtsson, sopran
L A R S É N -T O D S E N / L E I J O N M A R C K  3 5  0 0 0 

Jessica Elevant, sopran
L E I J O N M A R C K  3 5  0 0 0 

Julia Ojansivu, sopran
LEIJON MARCK/LI N DEN - BUCH MAN/SALÉN 35 000 

T I D S T R O G N A  I N S T R U M E N T

Johannes Geworkian-Hellman*, 
vevlira
E  J O H N S O N  3 0  0 0 0

Emma Nyman, barockviolin
L E I J O N M A R C K  4 0  0 0 0 

T R Ä B L Å S I N S T R U M E N T

Laura Michelin, flöjt
H A M N É U S / E  J O H N S O N /J O S E P H S S O N  8 5  0 0 0 

Maria Rubio Carrion, klarinett
E  J O H N S O N / N O R D A H L  7 5  0 0 0 

Michele Carrara, klarinett
E  J O H N S O N  5 5  0 0 0 

Clara Vilanova Vinadé, klarinett
E  J O H N S O N  5 5  0 0 0 

Ebba Wallén, flöjt
K A M R A S / WA S M O U T H  5 5  0 0 0 

Theo Hillborg, saxofon
B O R G  5 0  0 0 0 

V I O L I N / V I O L A

Philip Zuckerman, violin
L A R S É N -T O D S E N  9 0  0 0 0 

Agata Kawa-Cajler, violin
L E I J O N M A R C K / N E S T L E R / S C H M I D T  8 0  0 0 0

Johannes Schantz, violin
J Ä R N Å K E R  7 5  0 0 0 * *

Gabriel Coxner, violin
L E I J O N M A R CK 50 0 0 0 

Lovisa Ehrenkrona, violin
E K S T R Ö M/S Á N D O R E R I C S S O N 30 0 0 0 

Sofia Kolupov, violin
L E I J O N M A R C K / R I D D E R S TA D  3 0  0 0 0 

Danial Shariati, violin
R I D D E R S TA D  3 0  0 0 0 

* Det maximala, sammanlagda 
stipendiebeloppet vid Kungl. Musi-
kaliska akademien är 220 000 kronor, 
exklusive Rosenborg-Gehrmanstipen-
diet, Boon- och Järnåker-stipendierna. 
Stipendiaten har uppnått detta belopp.

** Stipendierna ingår inte i 
akademiens nationella stipendier.

A K A D E M I E N S  ST I P E N D I E R
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S T I P E N D I E J U RY E R

A C K O R D E O N /O R G E L

Mattias Wager 
Mikael Augustsson
Kira Lankinen
Gabriella Sjöström
Minna Weurlander

B L E C K B L Å S I N S T R U M E N T

Annamia Larsson 
Marcus Petersson
Louise Pollock
Alexander Skylvik
Tora Thorslund*

C E L L O / K O N T R A B A S

Ulrika Edström   
Valur Pálsson
Kati Raitinen
Johan Stern*
Marie Wilhelmsson-
Macleod

D I R I G E R I N G  O R K E S T E R /

K Ö R

Patrik Ringborg 
Helene Stureborg 
Jannika Gustafsson
Christina Hörnell
Erik Solén

F O L K M U S I K

Jonas Simonson 
Ahmad al Khatib
Tina Quartey
Emma Reid
Sofia Sandén

G I TA R R / H A R PA

Mats Bergström
Magnus Andersson
Margareta Bengtson
Georg Gulyás
Shan Jones 

I N S T R U M E N T T E K N I K E R

Kenneth Schlaich
Jens Brinkmann
Lars Jönsson
Tore Persson
Sebastian Skarp

J A Z Z

Mattias Hjorth
Cecilia Persson
Bengt Stark
Malin Wättring
Almaz Yebio

K O M P O S I T I O N

Staffan Storm
Catharina Backman
Örjan Fahlström
Susanna Lindeborg
Ylva Skog

P I A N O /A C K O M PA N J E M A N G

Stefan Bojsten
Anna Christensson
Oskar Ekberg
Roland Pöntinen
Francisca Skoogh

B O O N  ( P I A N O )

Iréne Högström        
Anders Wadenberg

S L A G V E R K

Johan Bridger
Fredrik Duvling
Lennart Gruvstedt
Sofia Wik
Anders Åstrand

S Å N G

Olle Persson
Lars Cleveman
Monica Danielson
Anita Soldh
Ulrika Tenstam

T I D S T R O G N A  I N S T R U M E N T

Björg Ollén*
Johan Hansson Lind-
ström
Rebecka Karlsson
Stefan Parkman
Sven Åberg

T R Ä B L Å S I N S T R U M E N T

Linda Taube Sundén 
Per Johansson*
Bengt Rosengren
Sebastian Stevensson
Kristin Uglar

V I O L I N / V I O L A

Johanna Persson
Emelie Hörnlund
Julia-Maria Kretz
Anders Lagerqvist
Øyvor Volle

*Pga av jävsituation 
medverkande inte följande 
juryledamöter vid beslut 
enligt nedan:

• Tora Thorslund vid 
beslut gällande Amelia 
Hjortenhammar & Eric 
Jakobsson, bleckblås.
• Johan Stern vid beslut 
gällande Josef Alin, cello.   
• Björg Ollén vid beslut 
gällande Johannes Gewor-
kian-Hellman, tidstrogna 
instrument.
• Per Johansson vid beslut 
gällande Elisabeth Nils-
son, träblås.    



A L F  N I L S S O N 

Alf Nilsson föddes 1940 i Boden och avled 
den 6 juni 2020. Hans far var anställd vid 
Bodens fästning, där familjen också hade 
sin bostad. Musiken kom tidigt in i Alfs liv 
genom att båda föräldrarna var musikaliska. 
Hans far var bland annat oboist i den mili-
tära blåsorkestern där. 

Alf började sina studier vid Kungl. 
Musikhögskolan som 16-åring. Redan efter 
ett par år hade Alf utvecklats till en när-
mast färdig musiker och fick regelbundet 
vikariera i Hovkapellet. Efter några år blev 
han en rekordung ny solooboist i samma 
orkester. 1961 erövrade han positionen som 
solooboist i Kungl. Filharmonikerna, en 
post han behöll till pensioneringen 2003.

Från 1973 var Alf huvudlärare i oboe vid 
Kungl. Musikhögskolan, sedermera med 
professorstitel. Generationer av svenska 
oboister har skolats in i yrket under Alfs 
ledning. På det sättet kan man säga att 
Alfs varma ton och musikaliska ideal förs 
vidare av alla hans elever som nu sitter 
på framträdande platser i många svenska 
symfoni- och operaorkestrar. 1988 fick han 
mottaga Litteris et Artibus.

I kraft av sin unika musikalitet och sin 
starka personlighet var Alf en profil som 
var välkänd av alla som var engagerade i 
det svenska musiklivet. Jag är övertygad 
om att vi är många som under åren lämnat 
Stockholms konserthus efter en konsert 
med Filharmonikerna där hans spel varit 
en av kvällens starka upplevelser som vi 
i minnet bar med oss hem på vandring 

genom Stockholmsnatten.
Alf var en person med stark personlig 

integritet. Han utsökta spel och starka 
personlighet gjorde att han behandlades 
med stor respekt av dirigenter och kolleger. 
När han gjorde entré på podiet var det nå-
got av en enmansprocession som skred in 
och intog sin plats. Som ofta är fallet med 
starka personligheter cirkulerar en mängd 
anekdoter om hans liv och leverne. Flera 
av dem har jag tagit upp med Alf själv och 
funnit att det ofta var en fjäder som blivit 
en höna. Fast det är kanske inte så konstigt 
att en orkestermusiker som genom sitt 
idoga arbete kunde finansiera såväl mag-
nifik våning, Rolls Royce och MG som 
lustjakt blir föremål för fantasier. 

Alf är legendarisk för sina tolkningar 
av oboerepertoaren både på konsert och på 
skiva. Hans inspelning av Richard Strauss 
oboekonsert under Neeme Järvi är vida 
berömd. När jag själv förflyttade mig från 
Stockholms konserthus till Göteborgs var 
det självklart att tidigt inbjuda Alf att vara 
solist i just den konserten med Göteborgs 
Symfoniker. Hans strålande framförande 
talades det länge om efteråt. 

Alf var ständigt verksam med konser-
ter och pedagogisk verksamhet. Han var 
solist vid många olika sammanhang och 
medverkade i flera andra orkestrar som 
Stockholms Sinfonietta, Nationalmusei 
kammarorkester, Musik på slottet liksom i 
olika kammarmusikaliska grupperingar. 

Tyvärr fördunklades Alfs sista år av 
sjukdom som gjorde att han drog sig till-

In memoriam



baka från det sällskapsliv där han tidigare 
varit en självklar medelpunkt och generös 
värd. Med Alf Nilsson har en av de stora 
personligheterna i det svenska symfoniska 
musiklivet gått ur tiden. Minnet av hans 
insatser kommer att leva länge, länge.

Han valdes in som ledamot i Kungl. 
Musikaliska akademien 1985 med nummer 
837.

S T U R E  C A R L S S O N

A N D E R S  R  Ö H M A N

Advokaten Anders R Öhman föddes den 
10 september 1925 och avled den 9 maj 
2020. 

Akademiens tidigare preses, advokaten 
Anders R. Öhman har avlidit vid en ålder 
av 94 år. Anders var en mångkunnig man, 
men närmast hans hjärta stod litteraturen 
och musiken. Advokat blev han något mot-
villigt, hävdade han själv. Studiehågen låg 
åt annat håll, men som nybakad jur. kand. 
ärvde han sin fars respekterade advokatby-
rå och fann snart yrket både stimulerande 
och givande. 

Men det var annat som dominerade 
hans liv. Ett starkt litteraturintresse väck-
tes tidigt. Anders fördjupade sig i sonett-
konsten och var själv en mästare. Den 
sengustavianske poeten Franz von Fran-
zim, orättvist bortglömd, höll han högt. 
Intresset på förlagshåll för en nyutgåva be-
fanns emellertid klent, och då fick det egna 
förlaget Dictum se dagen. Flera samlingar 
och en biografi följde, och på Anders äldre 
dagar kröntes verket med en sonettkrans av 

Franzim. En kollega i branschen var Sha-
kespeare, vars sonetter Anders kärleksfullt 
översatte och gav ut.

I Samfundet De Nio efterträdde han 
på stol nr 3 Hjalmar Gullberg, en annan 
sonettmästare. Där var Anders verksam i 
55 år, länge som sekreterare och skattmäs-
tare. I denna litterära miljö kände han sig 
hemma och gjorde en omfattande insats.

Men det var musiken som stod hans 
hjärta närmast. Hans Eppstein blev ti-
digt en mentor, och efter en början med 
pianostudier tog klarinetten över. Anders 
blev en skicklig amatör, lika hemma i den 
klassiska repertoaren som i jazzens värld. 
I Mazerska kvartettsällskapet var han en 
aktiv och uppskattad medlem.

Musikrecensent på allvar blev han vid 
några och tjugo, först med en utförlig 
skivspalt i Svenska Dagbladet, där den då 
föga omfattande svenska skivutgivningen 
granskades och bedömdes. Snart skrev han 
jazzrecensioner både i Svenska Dagbladet 
och i Orkesterjournalen. Efter en tid blev 
det också klassiska musikanmälningar. I 
Sveriges Radio blev Anders något av en 
rikskändis för sina regelbundet återkom-
mande jazzkåserier. 

Det gavs ut för lite svensk jazz på skiva, 
ansåg Anders. Om inget grammofonbolag 
ville ställa upp fick man väl starta ett eget, 
och Phontastic såg dagen, med många 
inspelningar av Putte Wickman, Arne 
Domnérus, Bengt Hallberg, Monica Zet-
terlund och andra. Även konsertturnéer ar-
rangerades. Under etiketten Nostalgia blev 
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det också en förnämlig rad inspelningar av 
jazzens stora klassiker med Benny Good-
man i täten.

Med tiden blev det även klassisk ut-
givning med etiketten Artemis, alltid av 
högsta kvalitet. Där samarbetade Anders 
med Claude Génetay, Janos Solyom och 
andra. Han var ledamot av Kungl. Musika-
liska akademien under 36 år, ordförande i 
dess förvaltningsnämnd och en uppskattad 
preses under nio år. Med sin musikaliska 
bredd vidgade han akademiens vyer och 
breddade rekryteringen av ledamöter. Stor 
möda fick han lägga på introduktionen 
och konsolideringen av Polarpriset, som 
då hade sin hemvist inom akademien. I sin 
syn på nya musikriktningar var han öppen, 
men krävande. Ett preses-tal vid en hög-
tidsdag uppmärksammades för sitt starka 
betonande av kvalitetskravet även inom 
underhållningsmusiken.

Under hans tid som ordförande i för-
valtningsnämnden konsoliderades akade-
miens ekonomi och dess egna kapital fick 
ett betydande tillskott. 

Vi har förlorat en osedvanligt rikt ut-
rustad människa, som dessutom var öd-
mjuk, empatisk och generös.

Han valdes in som ledamot av Kungl. 
Musikaliska akademien 1984 med nummer 
856.

G U N N A R  P E T R I

I B  L A N Z K Y- O T T O

Valthornisten Ib Lanzky-Otto föddes i 
Köpenhamn den 8 juli 1940 och avled den 

30 augusti 2020. Med sin familj flyttade 
han 1946–1951 till Reykjavik på Island, där 
hans far Wilhelm Lanzky-Otto undervi-
sade i både horn och piano vid Reykjaviks 
konservatorium, samtidigt som han var 
solohornist vid Islands symfoniorkester. Ib 
började studera horn för sin far vid 16 års 
ålder och fortsatte senare sina studier vid 
Kungl. Musikhögskolan i Stockholm 1957, 
fortfarande med sin far som då var valt-
hornslärare där. 

1958 anställdes Ib vid Hovkapellet och 
1961 som alternerande solohornist vid 
Kungliga Filharmonikerna, där hans far 
var solohornist. När hans far senare gick 
ner till fjärde horn 1967 tog Ib över som 
solohornist. Han var internationellt känd 
för sin mästerliga teknik, musikalitet och 
exemplariska ton, vilken han lyckades be-
hålla under hela sin långa tid vid Kungliga 
Filharmonikerna. Han gick i pension från 
orkestern 2007. 

Svenska kompositörer som Gunnar de 
Frumerie, Åke Hermansson, Yngve Skjöld 
och Sixten Sylvan har skrivit verk som 
tillägnats Ib Lanzky-Otto. Han gjorde ett 
antal inspelningar med sin far vid pianot. 

Som solist har Ib ofta framträtt i de 
nordiska länderna, samt Tjeckoslovakien, 
Tyskland, Österrike, Frankrike, Schweiz, 
Kanada och USA. Länder där han även 
framträtt som uppskattad hornpedagog. 

Han valdes in som utländsk ledamot 
1992, och blev sedan svensk ledamot år 
2000 med nummer 934.

B E N G T  B E L F R A G E

I N  M E M O R I A M
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I N G E M A R  B E R G F E L D T

Pianisten Ingemar Bergfeldt föddes den 22 
december 1931 och avled den 13 december 
2020. Han var huvudlärare i pianospel vid 
Musikhögskolan i Göteborg 1959–93.

Ingemars musikaliska fostran började 
tidigt. Redan i sjuårsåldern spelade han 
sina första konserter, och vid fyllda tolv 
vann han första pris vid en pianotävling 
där alla tävlande spelade samma stycke: 
Beethovens Appassionata.

Efter studier för Gottfrid Boon och Tor 
Ahlberg gick utvecklingen raskt framåt 
och vid endast 16 års ålder debuterade han 
med egen pianoafton i Stockholm. 1952 
tilldelades han Kungafondens stipendium 
som möjliggjorde fortsatta studier för 
Carlo Zecchi vid Sankta Cecilia-akade-
mien i Rom. Detta kompletterades med 
finslipning hos Bruno Seidlhofer, professor 
från Wien, vid Masterclasses i Stockholm 
1954 och 1955. En intensiv period som kon-
serterande pianist följde, som kulminerade 
1966–69 med tre turnéer till Sydafrika.

Ingemars pedagogiska gärning var 
betydande. Han utbildade en lång rad 
pianister där flera nådde framträdande 
positioner både som lärare och solister i det 
svenska musiklivet – även internationellt. 
I sin undervisning betonade han vikten av 
att vara trogen tonsättarens intentioner så 
långt den egna förmågan mäktade. Ingen 
möda sparades för att uppnå bästa möjliga 
resultat. 

Ingemar var en uppskattad och mycket 
anlitad duopartner bland internationella 

artister som gästspelade i Göteborg, men 
även i turnésammanhang. Den berömde 
tjeckiske violinisten Josef Suk hade Inge-
mar som sin favoritpianist i Norden.

En av mina tidigaste kammarmusik-
upplevelser från mitt första Göteborgsår 
var en recital i Stenhammarsalen 1974 då 
Ingemar spelade med den ungerska vio-
linisten György Pauk. 2002, nästan 30 år 
senare, träffade jag Pauk i juryn vid Prin-
sessan Astrids musikpris i Trondheim, och 
vid ett tillfälle berättade jag för honom 
om min upplevelse av deras i konsert i 
Göteborg. Han blev positivt överraskad 
och kom mycket väl ihåg konserten med 
Ingemar som han uppskattade som person 
och musiker.

Kammarmusiken intog rangplatsen i 
Ingemars liv som musiker och han eta-
blerade ett duosamarbete med den danske 
violinisten Kai Laursen, som under flera 
år på 1950–60-talen var konsertmästare i 
Göteborgs symfoniker. 

Jag hade själv nöjet att vid ett tillfälle 
musicera tillsammans med Ingemar vid 
en kammarmusikinspelning för Sveriges 
Radio 1983. Det var Vagn Holmboes Trio 
för valthorn, violin och piano – hornstäm-
man spelades av dåvarande solohornisten 
i Göteborgs symfoniker Albert Linder. 
Ingemar var en naturbegåvning av det slag 
som utan svårighet kunde anpassa sig till 
olika musikers temperament och spelstil. 
Precision och sensibilitet för musikens 
karaktär gick hand i hand med varandra. 
Genom detta sätt att nalkas musiken blev 
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han den sammansvetsande länken i denna 
trio. Trots att vårt samarbete ligger så 
långt tillbaka i tiden minns jag en musiker 
med stark integritet, stort kunnande och 
med en intelligent skärpa och tydlighet i 
spelet.

En fruktbärande insats i karriären var 
definitivt duon med hustrun Elisif Lundén 
Bergfeldt. Tillsammans gjorde de hund-
ratals konserter och radioinspelningar i 
musik för fyrhändigt piano och två pianon, 
i en repertoar som inte så ofta hörs på kon-
sertestraderna.

Ingemar var inte de stora gesternas 
man. Hans musikfilosofi i samklang med 
hög bildning inom konst och kultur gjorde 
honom till en person med stark lyskraft.

Han valdes in som ledamot i Kungl. 
Musikaliska akademien 1984 med nummer 
847.

C H R I S T E R  T H O R VA L D S S O N

K E R S T I N  M E Y E R  B E X E L I U S

Hovsångerskan, professor Kerstin Meyer 
Bexelius föddes den 3 april 1928 i Stock-
holm och avled den 14 april 2020. 

Kerstin studerade sång vid Kungl 
Musikhögskolan i Stockholm direkt efter 
studentexamen och blev därefter erbjuden 
anställning vid Kungliga Teatern, som 
skulle bli hennes fasta scen i två långa 
perioder, 1952-1961 och 1969-1981. 

Kerstin debuterade vid Stockholmso-
peran som en sensationellt ung Azucena i 
Il Trovatore. 24 år gammal gestaltade hon 
modern till den då 48-årige Seth Svan-

holms Manrico. Men hennes stora genom-
brott kom två år senare i Göran Genteles 
uppmärksammade produktion av Carmen, 
där hon skapade en starkt dramatisk ge-
staltning av flickan från Andalusien. Den 
nyskapande uppsättningen med Kerstin 
Meyer i spetsen blev hyllad av både press 
och publik, även om den mer konserva-
tiva falangen uppfattade tolkningen som 
väl fräck. Hon porträtterade en trovärdig 
Carmen som på många sätt utmanade de 
operakonventioner som rådde. 

En stark gestaltningsförmåga i kom-
bination med en mörkt färgad mezzo tog 
henne ut i världen. Kerstin framträdde vid 
festivalerna i Bayreuth, Glyndebourne och 
Salzburg, och hade på 60-talet ett fastare 
engagemang vid Hamburgoperan. Hon 
gästspelade förutom på Metropolitan vid 
La Scala, Covent Garden, Wiener Staatso-
per, Deutsche Oper och Parisoperan. 
Hon var enormt arbetsam och sjöng alla 
sitt röstfacks glansroller, som Octavian i 
Rosenkavaljeren, Glucks Orfeus, Klytäm-
nestra i Strauss Elektra, Brangäne i Tristan 
och Isolde samt Fricka, Erda och Wal-
traute i Wagners Ring. Hon medverkade 
vid ett stort antal skivinspelningar och 
samarbetade med sin tids stora dirigenter 
som Herbert von Karajan, Karl Böhm, Sir 
Georg Solti och John Barbirolli. 

1981 avslutade Kerstin sin nära 30 år 
långa sångarkarriär, och blev 1984 rek-
tor för Statens Musikdramatiska skola i 
Stockholm. Hennes varma, fasta hand vid 
juryarbetet i intagningarna var enormt vik-

I N  M E M O R I A M
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tig. Hon kunde se och känna en sökandes 
uttrycksvilja och tog in elever som hade 
något i sin gestaltning som vittnade om 
att de kunde bli artister, inte bara sångare. 
Det stora kontaktnätet med landets olika 
scener möjliggjorde att eleverna vid ”scen-
skolan utan egen scen” ändå fick tillfäl-
len att göra sina roller med orkester varje 
termin och Kerstins omhändertagande 
sätt gjorde att många elever höll kontakten 
med henne långt efter att studierna avslu-
tats. Det är ett gott betyg på hennes arbete 
att den större delen av de operasångare 
som idag ingår i vårt lands stora sångar-
export har haft Kerstin Meyer som högt 
respekterad rektor. 

Med ödmjukhet och inre styrka blev 
denna enkla Stockholmsflicka en av våra 
största operaartister i världen. Hon verkade 
aldrig vara intresserad av att bara sjunga 
starkt eller imponera med sin resonansrika 
röst. Det var gestaltning bortom konven-
tionerna, överraskningar, ett levande ar-
tisteri i en stel och ofta manierad konstart 
som var ledstjärnan. Hon gjorde det genom 
att generöst ständigt ge av sig själv. 

Hon valdes in som ledamot i Kungl. 
Musikaliska akademien 1963 med nummer 
713. 

A N N A  L A R S S O N

L E N N A R T  H A L L

Professor Lennart Hall föddes den 22 mars 
1938 och avled den 9 november 2020. Len-
nart var värmlänning, legendarisk förelä-
sare och musikpedagogisk förnyare. Han 

blev 82 år.
Lennarts studier vid Kungl. Musik-

högskolan på 1960-talet inträffade under 
en period av intensiv samhällsdebatt och 
oupphörliga reformkrav. Den skulle redan 
under det följande årtiondet leda till para-
digmatiska förändringar − för den högre 
musikutbildningens vidkommande bland 
annat inträde i den svenska högskolan, 
inrättandet av nya självständiga musikhög-
skolor, en genomgripande utbildningsre-
form och plötslig tillgång till för flertalet 
väsensfrämmande forskningsresurser. 

Jag träffade Lennart första gången i 
en nystartad musikpedagogisk försöks-
verksamhet inriktad mot den kommande 
högre musikutbildningens väntade behov 
på ett område som redan, anspråksfullt, 
benämndes ”musikteori”. Vi blev nära vän-
ner. Bekantskap med nya analysmetoder, 
förförande idéer om ämnesintegration och 
repertoarstyrd, yrkesrelaterad studieplane-
ring blev snart nog allvar. Som handledare 
kom vi under dessa år att få några av de 
personer som snart skulle få avgörande 
inflytande i kommande reformarbete. 
Bland dessa den idérike gehörsläraren Lars 
Edlund och lektorn i musikhistoria och 
formlära, visionären Bo Wallner. I deras 
hägn utvecklades bland annat ämnena 
interpretationsanalys och strukturlyssning 
som sedan skulle komma att utgöra det 
framgångsrika navet i Lennarts lärargär-
ning. Hans uppenbara begåvning visade 
sig så tidigt som här både i elevarbeten 
och undervisningspraktik. Kvitto på sina 
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talanger fick han redan innan studierna 
var avslutade genom en anställning som 
lärare vid institutionen för musikvetenskap 
i Uppsala.

Efter examen och en tid som lärare vid 
Folkliga musikskolan Ingesund tillträdde 
Lennart 1972 ett lektorat vid den nyinrät-
tade Musikhögskolan i Göteborg. I en stad 
som nu i decentraliseringens tid var på väg 
att, också på musikens område, flytta fram 
sina positioner visavi Stockholms sekel-
gamla dominans. I denna process bidrog 
Lennart aktivt på sitt område, dels i arbe-
tet med att vid musikhögskolan radikalt 
förverkliga de nya utbildningsmålen, dels 
genom insatser för att skapa en fördjupad, i 
landet ännu unik, relation mellan den unga 
institutionen för musikvetenskap och mu-
sikhögskolan. Det senare ledde bland an-
nat till en bestående och korsbefruktande 
vänskap med professorn och själsfränden 
Jan Ling.

Ett exempel på den radikalitet med vil-
ken man vid musikhögskolan prövade sig 
fram var projektet Gestaltning, kommu-
nikation och samspel. Detta var inspirerat 
av den då uppmärksammade amerikanska 
”Julliard-rapporten” som handlade om 
långtgående lärarsamverkan och integra-
tion av teori och praktik vid utbildning av 
yrkesmusiker. Lennart förmådde i detta 
sammanhang skolledningen att regelmäs-
sigt, varje tisdag och torsdag kl 13–15, 
avlysa all undervisning på musikerlinjen. 
Detta för att ge en mångkunnig grupp 
lärare och skiftande elevensembler möj-

lighet att träffas och under hans ledning 
tillsammans befatta sig med gränsöverskri-
dande interpretationsanalys kring skilda, 
strategiska ”nyckelverk” och annan aktuell 
repertoar.

Utgivningen 2013 av samlingsvolymen 
Repliker – ett representativt urval av Len-
narts inlägg i det ständigt pågående sam-
talet om musikalisk form – säkrar nu en 
möjlighet, även för framtida debattörer, att 
blicka in i hans häpnadsväckande musika-
liska värld. Dess genuina kännetecken: den 
oväntade färdplanen, helhetsperspektivet, 
det korta steget till lyriken. 

Han valdes in som ledamot i Kungl. 
Musikaliska akademien 1995 med nummer 
903.

B E N G T  H O L M S T R A N D

M A R G A R E TA  H A L L I N

Hovsångerskan Margareta Hallin avled 
den 9 februari 2020 i en ålder av 88 år. 

Född i Karlskoga den 20 februari 1931 
flyttade hon senare till Stockholm och stu-
derade som operaelev vid Kungliga Teatern 
där hon debuterade 1955, fortfarande som 
elev, med huvudrollen Rosina i Rossinis  
Barberaren i Sevilla. Hon blev sedermera 
anställd 1956.

Margareta blev Kungliga Operan trogen 
i 30 år och kom att sjunga ett 60-tal roller. 
Hon tillhörde det så kallade ” järngänget” 
under 50- och 60-talen, som formades av 
regissören Göran Gentele och dirigenten 
Sixten Ehrling och i princip bar upp tea-
terns hela repertoar.
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I Karl Birger Blomdahl och Harry 
Martinsons rymdepos Aniara som urupp-
fördes 1959 sjöng Margareta huvudrollen 
som Den blinda poetissan med stor fram-
gång. Det finns en bredd i hennes reper-
toar som hörde ihop med hennes ständiga 
nyfikenhet att pröva sina egna gränser och 
utforska både sig själv som gestaltare av 
olika karaktärer och tonsättarens musi-
kaliska intentioner. Självklara partier som 
Zerbinetta, Sophie, Gilda, Violetta växlade 
med dramatiska roller som Amelia, Nor-
ma, Medea. De förenades med nyskrivna 
verk som till exempel den åldrande Chris-
tina i hans Gefors och Lars Forssells opera 
Christina 1986 och Therese i Drömmen om 
Therese av Lars Johan Werle 1964.

Parallellt med att hon stannade som 
fast anställd vid Kungliga Operan i 30 år 
hann Margareta med att gästspela i bety-
dande operahus som Glyndebourne, Wien, 
London, Hamburg med fler. När hon gick 
i pension från Operan 1984 inleddes en ny 
konstnärlig karriär då hon som självlärd 
tonsättare debuterade med tonsatta dikter 
av Ferlin, Martinson och Aspenström till 
att i nästa steg tonsätta Strindbergs Fröken 
Julie som kammaropera 1999. Sammanlagt 
finns ett drygt 30-tal tonsättningar av Hal-
lin.

Texter spelade en avgörande roll för 
Margareta och hon framförde gärna själv 
tonsatta dikter av Fröding, Ferlin, Ekelöf 
och Tranströmer vid musikaliska salonger 
– med samma förmåga att trollbinda en 
publik vid 80 års ålder som vid debuten.

2006 tilldelades hon Gunn Wållgrens 
stipendium med motiveringen: ”Margareta 
Hallin är en av Kungliga Operans mest ly-
sande artister under 1900-talet. I egenskap 
av operasångerska, kompositör, talskåde-
spelare framstår hon som en av det svenska 
kulturlivets centralgestalter.” Precis så 
kommer vi som lärde känna Margareta och 
hennes karriär alltid att minnas henne. 
Hennes personlighet kunde uppfattas som 
lättsam och vän, men under ytan fanns en 
mycket målmedveten och stark person som 
emellanåt kämpade med ett mörker inom 
sig.

Margareta Hallin utnämndes till hov-
sångerska 1966 och 2001 till professor. År 
1976 tilldelades hon Litteris et artibus och 
1995 Medaljen för Tonkonstens Främjande. 

Hon valdes in som ledamot av Kungl. 
Musikaliska akademien 1972 med nummer 
769.

B I R G I T TA  S V E N D É N

T O R L E I F  L Ä N N E R H O L M

Oboisten Torleif Lännerholm föddes den 
22 januari 1923 och avled den 6 november 
2020, efter ett långt och rikt liv. 

Torleif växte upp på Rindö i Stock-
holms skärgård, där familjen med sju barn 
bodde på regementet. Modern sjöng i 
Operakören, fadern var flöjtist och mili-
tärmusiker. Vid den tiden fanns på Rindö 
två musikkårer. I en av dem verkade Georg 
Pegel, oboist, associé och senare ledamot 
av Kungl. Musikaliska akademien. Han 
undervisade Torleif i oboespel och blev 
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som en andra far för honom. Som 15-åring 
fortsatte han studierna i oboe på Musik-
konservatoriet med Pegel som lärare. 
Torleif belönades med Jetong för sina strå-
lande studieresultat.

Torleifs underbart slanka oboeton, 
säkra teknik och lugn förde honom till en 
lång rad orkestrar. Först som solo-oboist i 
Gävle Symfoniorkester och därefter Kungl. 
Hovkapellet, för att 1946 få positionen som 
förste oboist och stämledare i Radioorkes-
tern, sedermera Sveriges Radios Symfo-
niorkester. Lönen höjdes då med 50 kr till 
500 kr i månaden.

Torleif blev ett nav och en samlande 
kraft, inte bara för träblåssektionen. Hela
orkestern påverkades av hans fina person-
lighet, värme och oboespel på högsta nivå.

Det blev en strålande utveckling för 
orkestern under denna tid, inte minst 
under Sergiu Celibidache, men också med 
fantastiska ledare som Herbert Blomstedt 
och Esa-Pekka Salonen.

Det var alltid lätt att musicera med Tor-
leif som var en mycket fin kammarmusiker. 
En höjdpunkt i hans karriär var utan tve-
kan som solistpartner med David Oistrakh 
i verk av Bach och Haydn. Han tilldelades 
Litteris et artibus 1994.

Familj, segling, skärgård och hundar, 
var omistliga delar i Torleifs liv. Lamböra 
blev en tillflyktsort efter det slitsamma 
arbetet i orkestern. Med berättigad stolthet 
talade Torleif till exempel gärna om det 
fantastiska timmerhus han byggt på ön av 
egenhändigt fällda träd.

Vi minns en mycket uppskattad vän, 
kollega och medmusiker!

Han valdes in som ledamot av Kungl. 
Musikaliska akademien 1974 med nummer 
790.

B E R N T  LY S E L L

• • •

K R Z Y S Z T O F  P E N D E R E C K I 

Tonsättaren och dirigenten Krzysztof Pen-
derecki föddes i Dębica i Polen 1933 och 
avled den 29 mars 2020. Han var yngsta 
barnet i en advokatfamilj. Som ung stude-
rade han violin och musikteori vid Jagel-
lonska universitetet och komposition vid 
musikhögskolan i Kraków. Därefter blev 
han lärare vid sistnämnda institution. Vid 
den här tiden lättade stalinismen i Polen, 
och inflytandet från Webern och de unga 
kompositörerna i Darmstadt påverkade den 
musikstil som raskt utvecklades. Genom 
öststaternas viktigaste musikfestival, 
Warszawa-hösten, blev en hel generation 
polska tonsättare kända i väst.

Penderecki är den främste företrädaren 
för den generation polska tonsättare som 
föddes kring 1930. År 1959 vann han de 
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tre första priserna i tonsättarföreningens 
tävling för unga tonsättare där verken hade 
skickats in anonymt. Året därpå skrev 
han sitt internationella genombrottsverk, 
Threnos för Hiroshimas offer. Det är ett 
relativt kort verk för 52 stråkar men med 
överväldigande verkan, byggt på bland 
annat klustereffekter och med nya spelarter 
och notationssätt. Verket uruppfördes vid 
Warszawa-hösten 1961 och har förblivit ett 
portalverk i efterkrigstidens nya musik. 
Till exempel börjar 12 violiner unisont på 
ett e och fyller under en angiven tidsrymd 
i glissando ut en stor septima med mycket 
expressivt resultat. När jag på 70-talet stu-
derade komposition i Danmark talade man 
beundrande om den polska ”plakatstilen” – 
musik lika slagkraftig som en affisch. 

Mycket snart började den unge Pen-
derecki göra sig ett namn som skapare av 
stora religiösa verk, trots den påbjudna 
ateismen i öststaterna. Han första stora 
verk var Lukaspassionen, färdig 1966. Här 
blandas avantgardismens tekniker med 
barockens, klustren med rena treklanger. 
Just denna blandning av kompositionstek-
niker skulle komma att känneteckna den 
mogne Penderecki. Hans karriär fortsatte 
mer sällan inom avantgardets festivaler, 
utan utspelade sig främst i de stora kon-
sertinstitutionerna, ofta med honom själv 
som dirigent.

Penderecki besökte flera gånger Sve-
rige. År 1993 framfördes det stora Ett 
polskt rekviem under hans tonsättarfestival 
i Stockholms Konserthus. Detta verk hade 

börjat med ett Lacrimosa tillägnat Solida-
ritets ledare Lech Wałęsa och fullbordades 
först 2005 som ett oratorium över döda 
genom hela den polska historien. År 2008 
var Penderecki gäst vid Östersjöfestiva-
len och dirigerade egna verk med Sinfo-
nia Varsovia. Mitt eget starkaste minne 
av Pendereckis musik är uppförandet av 
Utrenja för fem sångsolister, två körer 
och orkester med ett enormt slagverk som 
ägde rum i Blå hallen i början av 70-talet. 
Verket är inspirerat av ortodox liturgi och 
mycket färgstarkt. Penderecki gav den nya 
musiken en ny dimension genom att med 
stor auktoritet sätta den i tjänst hos den 
religiösa erfarenheten.

Krzysztof Penderecki har skrivit fyra 
operor, åtta symfonier, över 30 orkester-
verk, ett 20-tal konserter, kammarmusik, 
vokalverk och soloverk. Han har blivit all-
mänt känd genom att hans musik använts i 
berömda skräckfilmer, till exempel Exorcis-
ten och The Shining. Under senare år skrev 
han också konserter för välkända solister i 
ett slags romantisk anda. Pendereckis bety-
delse för den polska musikkulturen natio-
nellt och internationellt var monumental. 

Han valdes in som utländsk ledamot av 
Kungl. Musikaliska akademien 1975 med 
nummer 371. 

H A N S  G E F O R S
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Nya ledamöter

J O H A N N E S  L A N D G R E N

Musikforskaren Johannes Landgren är en 
av vårt lands främsta organister och orgel-
pedagoger med en internationell verksam-
het både som interpret och improvisatör. 
Landgren är även en uppskattad körledare. 
Hans över trettio cd-produktioner spänner 
från renässans- och barockmusik till nutida 
musik och jazz. Efter sin doktorsexamen 
1997 vid Högskolan för scen och musik, 
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Göteborgs universitet, har han bedrivit 
postdoktoral forskning, varit föreståndare 
för forskarutbildningen och även varit pro-
dekan från 2012. Landgren har varit gäst-
professor vid Kungliga Musikhögskolan 
sedan 2017 och har sedan 2019 ett uppdrag 
som prorektor.
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L I N A  N Y B E R G

Jazzsångerskan och kompositören Lina 
Nyberg är utbildad vid Kungliga Musik-
högskolan. Hon har sedan 1993 och de-
butskivan Close (i duo med Esbjörn Svens-
son), befunnit sig på en central plats i den 
svenska jazzmiljön, där hon i kraft av sin 
konstnärliga skärpa och öppna hållning 
blivit en självklar förebild och inspira-
tör. Nyberg har erhållit en mängd priser, 
stipendier och utmärkelser, av vilka kan 
nämnas Kungl. Musikaliska akademiens 
Jazzpris 2016, Lars Gullin-priset 2014, 

Jazzkatten 2011, Grammis 1995 för When 
the Smile Shines Through samt Gyllene Ski-
van 2017 för Terrestrial. Nyberg har visat 
ett stort kulturpolitiskt engagemang och 
var en av grundarna och sedermera ord-
förande i nätverket Impra, som verkar för 
kvinnliga improvisatörer och en jämställd 
jazzmiljö, samt är för närvarande ordfö-
rande i Föreningen Sveriges Jazzmusiker.
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S TA F FA N  S T O R M

Staffan Storm är tonsättare, professor i 
komposition och musikteori vid Musik-
högskolan i Malmö samt prodekan inom 
Konstnärliga fakulteten vid Lunds univer-
sitet. Han är verksam inom områden som 
komposition, musikteori, formlära och är 
också verksam som ytterst kunnig musik-
kritiker i Sydsvenskan. Med en bakgrund 
som historiker och musikvetare har Storm 
en berikande kulturell vidsyn. Hans kun-

skaper om konsten sträcker sig långt, inte 
bara inom tonkonsten. 

I Storms breda produktion som omfat-
tar vokalmusik, musik för soloinstrument 
samt orkesterverk, har han under senare år 
blivit mer och mer uppmärksammad för en 
högst engagerad och personlig stil.
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J OA K I M  S V E N H E D E N

Med en naturlig auktoritet, ett bländande 
musikerskap och en stor lyhördhet är 
Joakim Svenheden som 1:e konsertmästare 
i Kungl. Filharmoniska Orkestern (KFO) 
en stark länk såväl mellan orkestern och 
chefdirigent Sakari Oramo såväl som 
gästande dirigenter. Svenheden har under 
många säsonger i konstruktivt samarbete 
med Oramo utvecklat KFO till en inter-
nationellt hyllad orkester. Samarbetet har 
också omfattat en rad internationella tur-
néer, årliga tonsättarfestivaler med nutida 

musik, cd-inspelningar, Nobelkonserter 
med mera. Svenheden har framträtt som 
solist med KFO upprepade gånger och är 
en hängiven kammarmusiker, bland annat i 
Konserthuset och under Saxå Kammarmu-
sikfestival. 1992–2000 var Svenheden 1:e 
konsertmästare vid London Philharmonic 
Orchestra. Joakim Svenheden är lektor vid 
Kungl. Musikhögskolan i Stockholm.
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E M M A N U E L L E  H A Ï M

Emmanuelle Haïm, fransk cembalist och 
dirigent, har i högsta grad medverkat till 
den förnyelse och vitalisering av barockge-
nren vi har sett de senaste tjugo åren och 
räknas i barockfacket till de allra största i 
världen. Efter att ha arbetat som musika-
lisk assistent och cembalist i barockensem-
blen Les Arts Florissants under William 
Christie och Christoph Rousset och som 
coach och assistent åt Simon Rattle, starta-
de Haïm år 2000 sin egen barockensemble, 
Le Concert d’Astrée. Ensemblen har spelat 
in ett stort antal skivor och rönt stora 

framgångar och priser världen över. Haïms 
offentliga dirigentdebut utanför sin ensem-
ble ägde rum i Glyndebourne 2006 med 
Giulio Cesare. Hon har dirigerat på Lyric 
Opera i Chicago (som den första kvinnan 
att leda deras orkester) och hennes debut 
med en symfoniorkester skedde 2011 med 
Los Angeles Symphony Orchestra. Haïm 
har dirigerat Berliner Philharmoniker, 
Hessischer Rundfunk Frankfurt, Sveriges 
Radios Symfoniorkester, City of Birming-
ham Symphony Orchestra med flera. 

N YA  U T L Ä N D S K A  L E DA M Ö T E R
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A N N E - S O P H I E  M U T T E R

Den tyska violinisten Anne-Sophie Mut-
ter var ett underbarn. Hon solistdebuterade 
som 13-åring i Mozarts 4:e violinkonsert 
med Berlinfilharmonin och Herbert von 
Karajan. Två år senare spelade hon in sin 
första skiva, med nyss nämnda tonsättare, 
orkester och dirigent. Det var starten på 
en internationell solistkarriär som pågår än 
idag. Mutters tolkningar av den klassiska 
repertoaren är djupt personliga, alltid med 
en makalös teknik och fantastisk violin-
klang, men hon har även gjort sig känd 
som en dedikerad uttolkare av ny musik. 
Lutoslawski, Dutilleux, Penderecki och 
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Gubajdulina är några exempel på tonsätta-
re som skrivit speciellt för Mutter. Hennes 
engagemang för framtidens musikliv ledde 
till att hon grundade The Anne-Sophie 
Mutter Foundation och kammarorkes-
tern Mutter Virtuosi för att stödja unga 
musiker. Bland de mängder av priser och 
utmärkelser som Anne-Sophie Mutter fått 
finns fyra Grammy Awards, det danska 
Sonningpriset, tyska Kommendörskorset, 
franska Hederslegionen, samt 2019 det 
svenska Polarpriset. 
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YO U S S O U  N ' D O U R

Den senegalesiska sångaren och kompo-
sitören Youssou N’Dours betydelse som 
förnyare av den västafrikanska musiken 
kan inte överskattas. Utifrån den tradi-
tionella musiken har han utvecklat och 
skapat en avancerad nutida musikform, 
i till exempel ”Super Etoile de Dakar” 
(Dakar Stars), som är älskad av miljontals 
människor. Genom talrika samarbeten 
med musiker från andra kulturer, liksom 
många år av turnerande över hela värl-
den, har han skapat möjlighet för den rika 
västafrikanska traditionsmusiken att nå en 

stor internationell publik. N’Dour har ett 
starkt engagemang för fred och demokrati 
på den afrikanska kontinenten och har som 
rådgivare åt presidenten i Senegal och som 
kulturminister i sitt hemland använt kultu-
ren som verktyg och förtroendeskapande 
medel i olika konflikter. Time Magazin 
utsåg 2007 Youssou N’Dour till en av värl-
dens 100 mest inflytelserika personer. 2013 
tilldelades han det svenska Polarpriset.
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K E N T  N AG A N O

Den amerikanske dirigenten Kent Nagano 
är högt skattad av ledande operahus och 
symfoniorkestrar världen över. Genom 
ett mångårigt samarbete med Göteborgs 
Symfoniker, senast som förste gästdirigent 
och konstnärlig rådgivare 2013–2019, har 
han även en stark koppling till svenskt mu-
sikliv. Nagano är hemmastadd i klassisk, 
romantisk och samtida musik och har ett 
stort engagemang för att introducera ny-
skrivna verk och nyupptäckt äldre reperto-
ar. Han har ett nära samarbete med flera av 
vår tids främsta tonsättare har gett ut över 
100 cd och dvd. Sedan 2006 är han chefdi-
rigent för Montreals symfoniorkester och 

sedan 2015 konstnärlig ledare för Ham-
burgs statsopera och filharmoniska orkes-
ter. År 2006 utsågs han till hedersdirigent 
för Tyska symfoniorkestern i Berlin efter 
att ha varit dess chefdirigent i sex år. 2019 
fick han samma titel av barockorkestern 
Concerto Köln. Bland tidigare uppdrag 
märks chefdirigent för Berkeleys Symfoni-
orkester i San Francisco 1978–2008, konst-
närlig ledare vid Nationaloperan i Lyon 
1988–1998, chefdirigent för Halléorkestern 
i Manchester 1991–2000 samt konstnärlig 
ledare och chefdirigent för Los Angeles-
operan 2001–2006 och Bayerska statsope-
ran i München 2006–2013.
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O L G A  N E U W I R T H

Många var de inspirationskällor som ledde 
österrikiska Olga Neuwirth till kompone-
randet: jazz, renässansmusik, senromantik, 
nyklassicism och modernism, men också 
filmmediet – spännande intresseområden 
som hon upptäckte under sina komposi-
tionsstudier vid Hochschule für Musik 
und darstellende Kunst Wien och vid San 
Francisco Concervatory of Music. Neu-
wirth studerade även trumpet som ung och 
fascinerades av bland andra Miles Davis. 
Vägen till den nutida konstmusiken ledde 
därför naturligt via jazzen och med trum-
petstudier i det förflutna var det heller ing-
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en överraskning att hon 2006 komponerade 
en trumpetkonsert, Miramondo Multiplo, 
för Håkan Hardenberger. Uruppförandet 
samma år gjordes med Wiener Philhar-
moniker under ledning av Pierre Boulez 
i Großes Festspielhaus i Salzburg. I sam-
arbete med Nobelpristagaren i litteratur 
Elfriede Jelinek komponerade Neuwirth 
en opera efter David Lynchs, Lost Highway 
2003 och 2019 hade hennes opera Orlando, 
efter Virginia Woolfs roman, urpremiär på 
Wiener Staatsoper. 
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N Y  H E D E R S L E DA M O T

S T I N A  E K B L A D

Stina Ekblad hör till Kungliga Dramatiska 
Teaterns fasta ensemble. Född i Österbot-
ten är hon en av Sveriges mest namnkun-
niga skådespelare, men också författare 
med debutromanen Här brusar strömmen 
förbi. Hennes karriär har fört henne till 
engagemang vid en rad teatrar i Sverige 
och Danmark samt lett till otaliga roller 
för film och tv. Förutom mottagare av ett 
stort antal priser och utmärkelser är hon 
hedersdoktor vid Stockholms universitet. 

Bland många utmärkelser märks Litteris et 
artibus 1999 och Svenska Akademiens tea-
terpris 2007. Ekblad är en ofta anlitad re-
citatör av lyrik och har samarbetat i många 
stora musikproduktioner som uppläsare.
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Rihm, Wolfgang
TO N S ÄT TA R E

Rilling, Helmuth
P R O F E S S O R

Ruders, Poul
TO N S ÄT TA R E

Saariaho, Kaija
TO N S ÄT TA R E

Sallinen, Aulis
TO N S ÄT TA R E

Salonen, Esa-Pekka
D I R I G E N T

Schwab, Heinrich W.
P R O F.  D R  P H I L

Segerstam, Leif
H OV K A P E L L M Ä STA R E

Sokolov, Grigory
P I A N I ST

Spierer, Leon
KO N S E R T M Ä STA R E

Steen-Andersen, Simon
TO N S ÄT TA R E

Sørensen, Bent
TO N S ÄT TA R E

Tellefsen, Arve
P R O F E S S O R ,  V I O L I N I ST

Terfel, Bryn
O P E R A S Å N G A R E

Thommessen, Olav Anton
TO N S ÄT TA R E

Torstensson, Klas
TO N S ÄT TA R E

Vasks, Péteris
TO N S ÄT TA R E

Zacharias, Christian
D I R I G E N T,  P I A N I ST

Akademiens instiftare 

Gustav III.



P R E S E S

Operasångerska Susanne Rydén

V I C E  P R E S I D E S

Professor, saxofonist Joakim Milder
Professor, dirigent Stefan Parkman

S TÄ N D I G  S E K R E T E R A R E

Fredrik Wetterqvist

A K A D E M I E N S  S T Y R E L S E

Preses, vice presides, gitarrist Mats Berg-
ström, tonsättare Victoria Borisova-Ollas, 
hovsångerska Anna Larsson, professor, 
folksångerska, forskare Susanne Rosen-
berg, professor, dirigent Petter Sundkvist, 
rektor Helena Wessman, musiker, kompo-
sitör Svante Henryson, suppleant, profes-
sor, tonsättare Rolf Martinsson, suppleant

A K A D E M I E N S  K A N S L I

Ständige sekreteraren, ständige sekretera-
rens assistent Anna Ingvarsdóttir-Cron-
ström, kamrerare Elisabeth Midhamre, 
ekonomiassistent Helena Karlsson, forsk-
ningssekreterare Pia Bygdéus, producent 
och verksamhetsledare Levande musikarv 
Ann-Charlotte Hell, producent och verk-
samhetsledare UTOM Max Låke, produ-
cent UTOM Josefin Kahraman, projekt-
ledare Sjungande barn Ulrika Lind, vik 
stipendiehandläggare Edward Klingspor, 
stipendieassistent Susanne Fåhraeus, vakt-
mästare Camilla Ringvall

Kungl. Musikaliska   
akademien

A K A D E M I E N S  N Ä M N D E R ,  R Å D  E T C E T E R A

F Ö R VA LT N I N G S N Ä M N D E N

Portföljförvaltare Staffan Thorslund (ord-
förande), finansdirektör Mats Guldbrand, 
kapitalförvaltare Fredric Höglind (adjung-
erad), preses, ständige sekreteraren, kam-
reraren (sekreterare)

I N T E R N R E V I S O R E R

Professor, tonsättare Hans Gefors, pro-
fessor, operasångare, tonsättare Carl 
Unander-Scharin, violinist Anna Lindal 
(suppleant), generaldirektör Dan Lundberg 
(suppleant)

VA L B E R E D N I N G E N

Professor, tonsättare Hans Gefors, hov-
sångare Karl-Magnus Fredriksson, saxofo-
nist Jörgen Pettersson, pianist Bobo Sten-
son, domkyrkoorganist Mattias Wager, 
sångerska Monica Danielson (suppleant), 
jazztrombonist Nils Landgren (suppleant), 
generaldirektör Dan Lundberg (suppleant)

ST I P E N D I E N Ä M N D E N

Ständige sekreteraren Fredrik Wetterqvist 
(ordförande), cellist Ulrika Edström, jazz-
pianist Ove Lundin, altviolinist Johanna 
Persson, operasångare Olle Persson, flöjtist 
Linda Taube, pianist Stefan Bojsten, stipen-
diehandläggaren (föredragande), stipendie-
assistenten (adjungerad)

B E S K Y D DA R E

H.M. Konungen
F Ö R S T E  L E DA M Ö T E R

H.M. Drottningen
H.K.H. Kronprinsessan
Prinsessan Christina Fru Magnuson
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F O R S K N I N G S N Ä M N D E N

Professor Sverker Jullander (ordförande), 
professor Fil. dr Lars Berglund, profes-
sor Henrik Frisk, professor Fil. dr Eva 
Georgii-Hemming, Fil. dr Sanne Krogh-
Groth, ständige sekreteraren (adjungerad), 
forskningssekreterare, Fil. dr Pia Bygdéus 
(adjungerad), ekonomiassistenten (sekrete-
rare)

P U B L I K AT I O N S N Ä M N D E N

Ständige sekreteraren (ordförande), press- 
och informationschef Torbjörn Eriksson, 
professor Karin Hallgren, redaktör Tony 
Lundman, Fil. dr, musikdirektör Christina 
Tobeck, Fil. dr Erik Wallrup, ekonomias-
sistenten (sekreterare)

L E VA N D E  M U S I K A R V

Professor Tomas Löndahl (ordförande), 
Professor B. Tommy Andersson, Ann-
Charlotte Hell (verksamhetsledare), Ed-
ward Klingspor, Magnus Svensson, profes-
sor Anders Wiklund

P R O G R A M R Å D

Vice preses Joakim Milder (ordförande), 
folk- och världsmusiker Ale Möller, vio-
linist Tale Olsson, ständige sekreteraren, 
producenten (föredragande)

H U G O  A L F V É N FO N D E N

Ständig sekreterare Fredrik Wetterqvist 
(ordförande), director musices Stefan 
Karpe, professor Cecilia Rydinger, hov-
sångerska Anita Soldh, universitetslektor 
Joakim Tillman, dirigent Finn Rosengren 
(suppleant), länsmusikchef Karin Holdar 
(suppleant), intendenten för Alfvéngården 
(adjungerad), kamreraren (adjungerad)

E G N A  S T I F T E L S E R

S T I F T E L S E N  A L B I N  H A G S T R Ö M S  M I N N E S F O N D

Forskningsarkivarie Wictor Johansson 
(ordförande), musiker Lisa Långbacka, 
gitarrist Barbro Lindkvist, gitarrist Johan 
Norberg, Peter Swartling, kamreraren (ad-
jungerad), ständige sekreterarens assistent 
(sekreterare)

G Ö R A N  L AG E R VA L L S  ST I F T E L S E

Professor Tomas Löndahl (ordförande), 
ständiga sekreteraren i Konstakademien 
Isabella Nilsson, Lena Lundström (Social-
förvaltningen), kamreraren (suppleant)

E R I K  J Ä R N Å K E R S  D O N AT I O N  I  K U N G L .  M U S I K A -

L I S K A  A K A D E M I E N

ST I F T E L S E N  S A LTÖ  

Violinist Anna Lindal (ordförande), ton-
sättare Catharina Backman (FST), Martin 
Jonsson Tibblin (FST), sångerska Monica 
Danielson (sekreterare), pianist Anna 
Christensson, tonsättare Magnus Bunnskog 
(suppleant, FST), violinist Malin Nyström 
(suppleant), tonsättare Eva Sidén (supp-
leant FST), saxofonist Jörgen Pettersson 
(suppleant), violinist Malin William-Ols-
son (suppleant), kamreraren (adjungerad), 
ständige sekreteraren (adjungerad)

S T I F T E L S E N  S T R Å K I N S T R U M E N T F O N D E N

Violinist Christian Bergkvist (ordförande), 
Christer Benktsson (vice ordförande), hov-
rättsråd Helga Hullman, konsertmästare 
Bernt Lysell, professor Torleif Thedéen, 
violinist Jannika Gustafsson (suppleant), 
cellist Erik Wahlgren (suppleant), stän-
dige sekreteraren (adjungerad), kamreraren 
(adjungerad)
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