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har av Kungl. Musikaliska
Akademien haft i uppdrag att belysa konstnirliga och
organisatoriska aspekter pd hur kammarmusiken som
konstart ska kunna fortleva, och framfor allt, £ mojlig-
heter att utvecklas.

Det konstnirligt vidgade filtet — det dr dir kammarmu-
siken stdr idag. Ett utvidgat filt dir musikaliska experi-
ment samsas med traditionen. Kammarmusiken finns runt
om i landet, fungerar som en konstnirlig niringskammare
och rymmer en méngfald uttryck.

Samtidigt 4r kammarmusikens situation mycket skor
och denna skrift tar upp forslag till dtgirder for att stirka
dess situation. Vart perspektiv har varit konstnirens, det
vill siga tonsittarens och musikerns. Mélet har varit att
ringa in och beskriva hur konstniren kan fi en storre roll
1 processen att utveckla kammarmusiken och samtidigt fa
storre mojligheter att mota sin publik.

Vi har inte haft for avsike, eller i uppdrag, att géra en
utredning, som ju mer ingdende skulle kunna beskriva den
faktiska organisatoriska och ekonomiska situation som
kammarmusiken befinner sig i. Vi har diremot velat se till
att forutsittningarna, bide publikt och konstnirligt, ska
kunna forbittras for savil dldre som nutida kammarmusik.
Manifestet utgor dirfér en uppmaning till ett nationellt
och samlat konstnirligt ansvarstagande for denna for
konstmusiklivet si centrala konstform.

Marie Samuelsson ORDFORANDE

Forord



Kungl. Musikaliska Akademien arrangerade i sitt arbete fér kammar-
musiken hésten 2001 konferensen ”Kammarmusiken blomstrar!
Kammarmusiken i kris!”, som ledde till att en forsta kammarmusik-
nimnd tillsattes. Hosten 2002 formulerade den uppropet ”Kammar-
musiken lever - kammarmusiken i kris” som hésten 2004 foljdes av en
stor konferens och manifestation med konserter och seminarier under
rubriken "Hér upp! Kammarmusik i nutid”. Det foreliggande manifestet
ir det tredje steget i KMA:s fokusering pd kammarmusiken.

Manifestet ir en sammanfattning av de méten den nybildade kammarmusik-
niamnden kallat till sedan starten for snart tvé r sedan. Under denna period,
mars 2006 till januari 2008, har vi vid olika tillfillen bjudit in och/eller haft
kontakt med f6ljande foretridare for musikliv och institutioner:

Karin Dornbusch, musiker och konstnirlig ledare Bistad Kammarmusikfestival
Rita Froberg, Konsertféreningen Tingsryd

Max Granstrom, Musikeralliansen

Kenneth Jobansson, chef Musik Givleborg

Ulrika Lind, Kulturridet

Husse Lindgren, Kulturradet

Mats Lindstrom, studiochef Ems

Henrik Martén, opeENVistra Gotalandsregionen och ordférande Svenska
sektionen 1scM

Christina Sejmo, Kammarmusikférbundet rsx

Per Svenson, presschef Kulturradet

Keith Wijkander, huvudsekreterare Kulturutredningen

Fredrik Osterling, tonsittare

KAMMARMUSIKNAMNDENS LEDAMOTER:
Marie Samuelsson, ordférande

Anders Hultquist, ledamot

Anna Lindal, ledamot

Anders Loguin, ledamot

George Kentros, ledamot

Maria Eby von Zweigbergk, sekreterare

Omslagsbild: Mats Gustafsson, Foto: Christoffer Bergstrém
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musiker i Kungsbacka Pianotrio,
ensamma pa scenen, spelar Dmitrij Sjostakovitjs andra
pianotrio. Allvaret fortplantar sig till publiken i den full-
satta konsertsalen, stimningen 4r kompakt — musiker och
publik gripna av stunden. Kinslor av upprymdhet och
sorg blandas. Nirvaron ir stark. Ingen mirker lingre
bullret fran trafiken utanfor.

i Mellerud, en gymnasieklass
pa estetiska programmet har samlats for att hora de fyra
instrumentalisterna i gruppen Pirlor {6r svin spela och

prata om sin nyskrivna musik. Det blir ett méte, pé riktigt.

Hur var det? Hur lit det?
”Coolt”, ”det later som filmmusik” sa gymnasieeleverna.

I0

spelar pa tulpaner, och alla i horsalen
pd Moderna muséet lyssnar uppmirksamt, samtidigt som
tulpanernas lingsamma, gnisslande déd ljuder i hennes
hogtalare via sma sensorer placerade pa stjilkarna. Morke
i salen, rott ljus pa en sittande, koncentrerad Hanna
Hartman. Forbryllande, suggestivt.

”Christinas resa” turnerar runt Sverige
och virlden; Stockholms Barockensemble spelar tillsam-
mans med Susanne Rydén som flitar sin sing med Bjorn
Granaths lisning och Hans Nilssons dans. Innan drott-
ningen gor entré samlas ensemblens fem strakmusiker pa
sina tidstrogna, senstringade instrument kring den ling-
halsade teorben.

Musik bevarad i notskrift alltsedan sent 1600-tal férenar
sig med smittande folkmusik.

II
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Begreppet
kammarmusik

grunden for all konstmusik.
Men idag finns det ingen institution som har kammar-
musiken som sin uttalade huvuduppgift, trots att manga
har den som del i sitt uppdrag. Marie Samuelsson, Anders
Hultqvist, George Kentros, Anna Lindal och Anders Lo-
guin i Musikaliska Akademiens Kammarmusiknidmnd vill
med detta manifest beskriva kammarmusikens mingfacet-
terade visen och situation, samt presentera en riddnings-
och utvecklingsplan. Kammarmusiknimnden foreslar ett
kammarmusikens nav, en ny konstnirligt styrd struktur
vars ansvar dr att frimja kammarmusikens konstnirliga
utveckling och fortlevnad. Navet skulle organiseras som
en oberoende sammanslutning som ger fler tonsittare och
musiker mojlighet att verka professionellt inom kammar-
musikens breda filt sivil i Sverige som internationellt.

Det vidgade filtet — det 4r vad kammarmusiken ér idag.
Ett utvidgat filt dir experiment med nya tekniker kan
samsas med traditionen. Kammarmusiken finns runt om

i landet, fungerar som en konstnirlig niringskammare
och rymmer en méingfald uttryck. Den konstmusikaliska
kammarmusiken ir inte genrebunden, den rymmer allt
frin medeltida vokalmusik och Beethovensonater till elek-
troakustisk musik, improvisation och ljudkonst. Kammar-
musiken kan vara savil nykomponerad som kontinuerligt
spelad under flera hundra 4r. Den ir folkbildande dll sitt
visen samtidigt som man inom kammarmusikens ramar
hela tiden gor nya konstirliga landvinningar.
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Man skulle kunna definiera kammarmusik som all den
konstmusik vira orkesterinstitutioner inze spelar, allt som
inte dr symfonisk musik. Gemensamt for de skiftande
uttryck som ryms i begreppet kammarmusik ir ett mu-
sicerande dir de deltagande musikerna ansvarar for sin
egen unika stimma. Med andra ord en sjilvstindig, de-
mokratisk och jimstilld konstform dir var och en tar eget
konstnirligt ansvar for det gemensammas skull. Kammar-
musiken ir inte beroende av orkestermusiken, men man
kan konstatera att orkesterkulturen inte vore mojlig utan
kammarmusiken — den ir uppstinden och himtar fortsatt
savil konstnirlig som hantverksmassig niaring ur den kam-
marmusikaliska myllan. Kammarmusiken ir ocksa littflyt-
tad och nira sin publik. Den ir sitt ssmmanhang, den ir
kontakten med publiken. Med sitt personliga tilltal och
sin intimitet har den dven litt att nd nya publikgrupper.
Kammarmusikens littrorlighet rent fysiskt underlittar
samarbeten med andra konstformer.

Ur kammarmusik kan begreppet kammarmusikalisk
hirledas. Kammarmusikalisk ir en positiv och efterstri-
vansvird egenskap. Alla ensembler och orkestertyper,
stora som sm4, kan i princip sigas musicera kammarmu-
sikaliskt. Det innebir att musikerna lyckas med att spela
lyssnandes, har goda insikter i verkets detaljer, s6ker kon-
takt med andra stimmor och ger impulser sivil musika-
liskt som visuellt till medspelarna.
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Kammarmusikens
situation

Kammarmusiken har en stor och engagerad publik i Sve-
rige, frimst tack vare ideella krafter. Det r en publik som
priglas bide av nyfikenhet och av trofasthet, en publik
som girna foljer med pa ovintade hindelser i musikens
virld. Storst och tydligast dr publiken vid alla de festiva-
ler med kammarmusik som anordnas runt om i landet.
Minga av festivalerna lockar ocksé en uttalat ung publik
genom sitt orddda sitt att blanda konstgenrer.

Kammarmusiken utvecklas konstnirligt i forsta hand
utanfor institutionerna, via de fria musikgrupperna och
tonsittarna. Den spelas i kontinuerliga men ofta underfi-
nansierade konsertserier. Den existerar ocksd som killar-
verksamhet, som ”"underground” och subkultur — en form
som attraherar svil en yngre publik som musiker frin alla
genrer. Kammarmusiken nirs ocksd av samarbeten mellan
institutioner 4 ena sidan och enskilda ensembler och ton-
sittare & den andra, men detta sker idag i en alldeles for
liten utstrickning. Trots de médnga festivalerna och den
reguljira verksamhet som manifesterar kammarmusikens
bredd finns det alldeles {or fi professionella scener dir
avancerade kammarmusikprojekt har en avsittning. Det
saknas helt enkelt utrymme och ekonomiska resurser for
en langsiktig utveckling av konstnirlig spetskompetens
inom kammarmusiken. Kammarmusikens situation ir
mycket skor.
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Vill Sverige ha en hdg niva pa musiklivet, och en
konstnarlig utveckling av kammarmusikkonsten sa
ar det nédvandigt att fler professionella musiker och
tonsattare kan agna sig at sitt utévande under langre
sammanhallande perioder. Idag &r detta knappast
mojligt.

De statliga medlen till musiklivets orkestrar, linsmusikor-
ganisationer och fria grupper uppgér till nirmare en halv
miljard kronor, och av dessa gir mindre 4n en procent

till de fria grupper som dgnar sig 4t kammarmusik i vid
mening (killa kr 2007). Det dr dessutom en férsvinnande
liten del av de offentliga medel som satsas pa konstmu-
sik som specifikt gir till kammarmusiken, trots att den
ingdr i de anslagsmottagande institutionernas uppdrag.
Eftersom kammarmusiken ir férhallandevis billig att
iscensitta, jimfort med de resurser t ex orkesterkonserter
kriver, ar den oerhort kostnadseffektiv - man skulle kunna
fa betydligt mer f6r pengarna! En forhillandevis liten
omfordelning av medel skulle leda till en betydligt storre
kammarmusikalisk aktivitet. Som belysande rikneexempel
kan nimnas att en miljon kronor ricker till att hélla en
ensemble pé fyra personer iging under dtminstone sju
manader, medan samma miljon ticker l6nerna for en sym-
foniorkester under hogst fyra dagar.

IS

@ LANSMUSIKEN

ORKESTRAR

KAMMARMUSIKEN



Atgirder

Kammar-
musikens nav

ar kammarmusiken i stort behov av ett
samlat konstnirligt ansvarstagande och ett professionellt
arrangorsled. Det behovs just en samlande kraft som har
som sitt uppdrag att ta ett Gvergripande nationellt ansvar
f6r kammarmusiken, ndgot som idag saknas.

Vad kammarmusiken behover ir ett nav, en konstnirligt
styrd struktur sprungen ur det fria musiklivet dll vilket
regionala kammarmusikarrangérer och scener knyts i
samverkan. Navet skulle ocksd samarbeta med redan
etablerade fristdende och ideella nitverk. Navets huvud-
uppgift skulle vara att:

pé en hog konstnarlig och professionell nivé ansvara
for och driva kammarmusikaliska projekt och produk-
tioner, och samtidigt ansvara for att dessa framférs
och uppméarksammas savél runt om i landet som
internationellt.
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Navet skulle dessutom frimja:
+ kontakten med publiken via nya motesplatser, infor-
mationsteknik och media

+ att professionella musiker och tonsittare kan ut6va
och leva pa sin konst

+ nydanande samarbeten mellan tonsittare och musiker
i olika genrer

+ att barn och skolungdom fir en chans att mota
kammarmusiken

- samarbeten med konstnirer frin andra konstomriden

« framvixandet av starka arrang6rer ur nuvarande
festivaler och foreningar

» jamlikhet och jimstilldhet bland savil arrangorer
som konstnirer

+ internationellt samarbete och utbyte

+ dtervixten bland yngre musiker och tonsittare via
samarbeten med grundskola, kulturskola, folkhog-
skolor och musikhégskolor

+ att ny konstmusik méter idldre tiders kammarmusik
och att insikterna i tidigare epokers kammarmusik
fordjupas.
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Navets
utformning

Denna kammarmusikaliska grundforskningsmilj6 skulle
likt en konstnirlig patryckare kunna bidra till de stora
musikinstitutionernas konstnirliga utveckling. Navet
skulle ocksa vara en betydelsefull del av ett fruktbart sam-
spel mellan det icke-institutionella musiklivet och insti-
tutionerna, och indirekt forbittra méjligheterna till stod
for det fria musiklivet dven frin kommunalt och regionalt
héll. Navet skulle verka i linje med viktiga nu ridande
stodformer, som tex bidrag till musikergrupper och
bestillningsverksstod.

Forslaget dr att inritta ett nav, en f6r musiklivet ny dcke-
hierarkisk samverkansform.

+ Navets finansiering mojliggérs via omférdelning av
befintliga bidrag och medel till musiklivet, en finan-
siering som omfattar bdde produktionsbudget och en
budget for administration.

+ Navet organiseras som en sammanslutning av goda
krafter for kammarmusiken, dir ledamoterna i det
konstnirliga ridet/styrelsen byts ut kontinuerligt
(tex vart tredje ar) och dir verksamheten drivs av en
konstnirlig ledare.

+ Navets konstnirliga ledare har till sin hjilp ett mindre
kansli som ansvarar for drift, marknadsféring och
produktion.
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Navets konstnirliga rid/styrelse utgors av engagerade
personer frin skilda delar av musiklivet; representanter
for musiker, tonsittare, arrangorer samt andra starka
konstnirliga profiler fran hela kulturlivet som kan
bidra med kunskap och erfarenhet.

Navet fungerar som en obunden kraft i det redan
etablerade musiklivet, en samlande resurs for kammar-
musikens fortlevnad och utveckling. Denna flexibilitet
och den 6ppna kontakten med det fria musiklivet ir
livsn6dvindig for det konstnirliga resultatet.

Navet har som centrala uppgifter att frimja samarbete
och starkt férankra kammarmusik i hela landet. Efter-
som majoriteten av Sveriges frilansande musiker och
tonsittare bor i Stockholm med omnejd, ter det sig
naturligt att placera ett kammarmusikens nav dir.
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Framtidsvisioner for
kammarmusikens nav

Publiken

kammarmusikens nav, 7 kombination
med en nédvindig etablering av professionella arrangérer
och bittre mojligheter {or fria grupper och tonsittare att
fa ekonomiskt stdd, skulle ge kammarmusikomridet goda
forutsittningar att utvecklas och na nya och bredare lyss-
nargrupper.

Kammarmusikens nav skulle:

« verka for en professionell samordning av konsertpro-
jekt och turnéer formade av musikers och tonsittares
egna initiativ, i samarbete med andra arrangé6rer och
producenter

« arbeta aktivt for att 6ka kontaktytorna med publiken
genom att vidareutveckla scener, finna nya métesplat-
ser och bittre nd ut via informationsteknik och media.

Kammarmusiken har en intresserad publik i Sverige,
frimst tack vare ideella arrangGrskrafter. En stor publik
f6ljer de renodlade kammarmusikfestivalerna, som frimst
sker sommartid, men hittar ocks3 till mer genreblandande
festivaler som speglar véir tids kammarmusik. Publiken
moter dessutom kammarmusik pa konserter férmedlade
av Rikskonserter, linsmusiken och landets 6ver hundra
ideellt arbetande kammarmusikféreningar. Men publiken
skulle kunna vixa och bli 4n bredare i sin aldersfordelning,
didr finns en stor inneboende potential.
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Konstformen kammarmusik dr for nirvarande mycket
sirbar. For att 6verhuvudtaget halla sig levande och kunna
mota sin publik fir kammarmusiken forlita sig pd hirt
arbetande ideella krafter, sdvil pa det konstnirliga planet
som i arrangorsleden.

Vad som krévs for utveckling och bredd &r att fri-
lansande musiker och tonséattare ges fler och béattre
mojligheter till samordning av konserter och turnéer
samt att dessa aktiviteter marknadsférs professionellt
pé alla nivéer.

Informationstitheten utvecklas stindigt via exempelvis
internet och webbaserad massmedia samt via privata och
offentligt finansierade kanaler i radio/tv. Aven genrer som
arbetar i en undergroundkultur kan hir bilda sig nya rum.
Detta faktum borde ses som en mojlighet och vara en
sjalvklar plattform f6r savil nyproducerad som ildre
kammarmusik.

Forbattringar och nytankande bade vad géller informa-
tion om kammarmusik och om dess konsertutrymme
ar nodvandiga for att skapa nya platser dar konstarten
kan mota sin publik. Medier som svt/sr och andra
privat finansierade aktorer kunde ligga betydligt mer

i framkant da det galler nyskapande alster tex inom
bild/musik/ljudkonst.
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Att dgna sig at
sin konst

Navet skulle initiera och mojliggora projekt via nya infor-
mationskanaler. Navet skulle ocksd stimulera produktions-
bolag att arbeta med t ex kortfilms- och webbprojekt inom
kammarmusikomridet sdvil som med andra grinsover-
skridande samarbeten mellan konstformer.

Kammarmusikens nav skulle verka {or:
+ att fria musikgrupper kan fordjupa sitt samarbete och
profilera sin konstnirliga sirart

+ genreutvecklande nybestillningar, och att dessa inte
bara uruppfors utan dven ingér i turnéer

+ att professionella musiker och tonsittare kan ut6va
och leva pa sin konst.

Léangsiktighet 4r ett mycket viktigt begrepp néir man

talar om konstnirlig fordjupning och utveckling inom alla
konstarter. Intressant i det avseendet kan vara en enkel
jamforelse mellan de fria musikgrupperna och landets fria
teatergrupper. De fria teatergrupperna tilldelas i storleks-
ordningen 6% av alla statens resurser inom teater, medan
de fria musikgrupperna inom konstmusik, jazz-, folk- och
virldsmusik delar pa ett riktat stod som utgor 2% av statens
totala satsningar pa musikomradet (killa xr 2002). Fria
teatergrupper har naturligt nog ofta egna scener, men ocksé
mojligheter att anstilla producenter och f8 kommunala
bidrag. Man arbetar tillsammans i lingre perioder dir man
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fordjupar sig i en och samma produktion. Arbetssittet inom
det fria musiklivet dr annorlunda. De flesta kammarmu-
sikgrupper i Sverige ir projektensembler. Det betyder att
man samarbetar under korta perioder och oregelbundet,
infor konserter och eventuella turnéer. Man ges sillan el-
ler aldrig tid till att utveckla samspel och forfining i de fria
musikgrupperna. Bristen pi tid och medel innebir ocksa att
utforskandet av nyskapande former kan utebli liksom moj-
ligheterna att bedriva genredverskridande samarbeten.

For att kammarmusiken som konstart ska vaxa och
vara konkurrenskraftig ocksa i internationell jgmfo-
relse maste de tonsattare, musiker och ensembler
som ger musiken liv f& mojlighet att pa djupet agna
sig at sin konst.

Navet skulle stilla ssmman resurser och satsningar pé fria
grupper och tonsittare, och dirmed medverka dll en pro-
fessionell syn pd kammarmusiken som konstform.

23



Fordjupning/
forlingning av
konstnirligt
initierade
samarbeten

Kammarmusikens nav skulle:
+ uppmuntra samarbeten mellan kammarmusik och
andra konst- och mediaomriden

» verka for nydanande samarbeten mellan musiker
och tonsittare i olika genrer

o forvalta och utveckla traditioner.

Konstnirlig utveckling for tonsittare och musiker uppstér
inte automatiskt. En vig att gd dr att erbjuda stérre moj-
ligheter tll samarbeten 6ver genregrinser och invanda
spér. Idag forekommer sidana i en blygsam omfattning,
via stod frin Konstnirsnimndens samarbetsprojekt mellan
tonsittare och musiker. Dessa samarbeten anses ofta som
konstnirligt spdnnande och nyskapande. Det som utmir-
ker projekten ir att initiativet till ansokningarna kommer
frdn konstnirerna sjilva och att satsningarna granskas

av sakkunniga bedémare hos Konstnirsnimnden. Aven
Kulturriddet hanterar sedan 2007 bidrag som fria grup-
per och konstnirliga institutioner kan soka for samverkan
med tonsittare. Genom att pa detta sitt stimulera det
konstnirliga initiativet fir man en hog konstnirlig halt
per satsad krona. Budgeten for dessa projekt kunde dirfor
med fordel utokas.
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Den enda nackdelen ar att férdjupningen i de samar-
beten som blir lyckade inte har méjlighet att utvecklas
och férlangas. Till detta racker inte medlen.

Navet skulle fungera som en link mellan dessa projekt
och arrangorerna, och pé si sitt forlinga och f6rdjupa
framgéngsrika samarbeten.

Kammarmusikens nav skulle:
» verka for framvixandet av professionella kammar-
musikarrangorer och regionala centra

+ initiera samarbete och utbyte med internationella
kammarmusikfestivaler.

Det konstairligt vidgade filt som kammarmusiken utgor
framstir som uppenbart nir man tinker pd de minga fes-
tivaler av olika bredd och storlek som existerar runt om i
Sverige, inte minst sommartid. Det dr frimst pd somma-
ren vira musiker fir mota sin publik och kan levandegora
en kammarmusiktradition som andra tider pa ret gir pa
sparldga. Publiken strommar till dryga tjugotalet som-
marfestivaler som hills runt om i vrt land; frin Falster-
bonis och Béstad i soder via platser som Lyckeby, Kalv
och Sandviken till Pite Alvdal i norr. Andra delar av dret
ges Gas-festivalen, MADE, coma-festivalen och Stockholm
New Music som ir andra exempel p3 festivaler med kam-
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Festivalerna och
kammarmusik-
foreningarna



marmusikaliskt innehall. Vissa av festivalerna har en sadan
ekonomi att de kan bekosta organisation och medver-
kande. Men i flera festivaler sker en stor del av arbetet pa
ideell basis och musiker och/eller tonsittare star sjilva for
instiftande, drift och konserter.

Landets 6ver hundra kammarmusikf6reningar, orga-
niserade genom kammarmusikférbundet rsk, utgor ett
finmaskigt nit av kontaktpunkter mellan den levande
musiken och publiken. Féreningarna ligger ner ett stort
ideellt arbete pad att anordna konserter, med visst stod fran
kommuner och det statliga arrang6rsstod som rsk forde-
lar. Detsamma giller de arrang6rer som koncentrerar sig
pa den nutida konstmusiken, organiserade i riksférbundet
RANK.

Sambhallet kan inte i det langa loppet férlita sig pa den
visserligen starka drivkraft som musiker och ideella
arrangdrer besitter. Det méste byggas stadiga grunder
att st& pa for att kammarmusiken ska befastas som
det viktiga konstomrade den ar. En satsning pa ar-
rangorer skulle dessutom medfora battre mojligheter
till internationellt utbyte och samarbete.

Navet skulle bisté vid utvecklandet av professionella och
starka arrangorer ur livskraftiga festivaler och kammarmu-
sikforeningar. Professionella arrangorer som kunde arbeta
kontinuerligt, i samarbete med hemmaregioner och med
internationella festivaler och organisationer.
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Kammarmusikens nav skulle: Jimstilldhet
+ initiera projekt som 6kar jimstilldheten sdvil bland inom kammar-
tonsittare och musiker som i arrangorsleden. musiken

Jamstilldhetsutredningen satte upp malet: “40/60, doda
och levande - 6l] eller forklara”. Detta giller alla kulturin-
stitutioner. Inom konstmusikscenen krivs insatser for att na
malet, hir dr den manliga dominansen fortfarande pataglig.
Staten har efterlyst projekt som leder dll forindring. Navet
skulle vara samordnande och ha jimstilldhet som en inte-
grerad och sjilvklar friga i hela sin verksamhet.

Kammarmusikens nav skulle verka for att: Utbildningen
+ unga musiker och tonsittare pi musikhogskolenivéi
involveras i olika kammarmusikprojekt

+ stimulera projekt med fokus pa skapandet och fram-
forandet av de nyare konstmusikaliska genrerna i
kultur- och grundskolan.

Kammarmusiken har alltid spelat en central roll i utbild-
ningen av musiker och tonsittare pi vira musikhogsko-
lor. Allt musicerande utgér frin det kammarmusikaliska
och under senare ar tycks ocksd kammarmusikens roll
ha stirkes. Ett av minga uttryck for detta dr kammarmu-
sik-festivalen ”KoM och Hor” som anordnas pd Kungl.
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Musikhogskolan i Stockholm. Initiativet togs av lirare
och studenter och det ir studenterna som planerar och
genomfor festivalen. Det faktum att alla ir med och spe-
lar gbr ménga slags kombinationer genomforbara. Ett
liknande festivalinitiativ finns vid Hégskolan f6r Scen
och Musik i G6teborg genom sireNfestivalen som tonsit-
tar- och musikerstudenterna sjilva arrangerar som en del
i sin utbildning. Aven vid landets 6vriga musikhégskolor
har kammarmusiken en stark stillning, vilket bland annat
manifesteras i de minga offentliga konserter som arrang-
eras. Detta engagemang f6r kammarmusiken stér i skarp
kontrast till den verklighet som méter studenterna ute i
musiklivet. Risken ir att kammarmusik blir nigot man
bara dgnade sig it under utbildningen.

Kammarmusiken ir ocksd central for barn och ungdo-
mar som undervisas vid kommunala kulturskolor, en un-
dervisning som borde fi 6kade istillet for som pa flera hall
minskade resurser. Det finns mer att géra for att vicka
intresse hos de riktigt unga, fi de att préva nya spelstilar
och lyssna tll det nya inom konstmusiken. Viktig 4r ocksé
den verksamhet som for skolelever samman med den pro-
fessionella kammarmusiken — att spelas och synas i skolor
och kulturskolor miste fortsatt vara en visentlig uppgift
f6r kammarmusiker och tonsittare.
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Ett levande intresse f6r kammarmusiken méste hela
tiden fodas pa nytt — enklaste vagen ar att lata konst-
nérerna mota de unga kontinuerligt. Den musikaliska
och konstnérliga grundforskning som ett rikt kammar-
musikliv kan liknas vid méste st& i standig kontakt och
dialog med de unga generationerna.

Navet skulle uppmuntra en titare kommunikation mellan
musiker/tonsittare och grund- och kulturskolan.

Kammarmusiken saknar en egen scen, en plats dir savil
den tidiga som den nyskrivna kammarmusiken hér hem-
ma. En scen dir publiken vet att den alltid finner kam-
marmusik av hog klass, spdnnande méten mellan kammar-
musik och andra genrer samt givande foreldsningar och
offentliga samtal med utévare och upphovsmin.

D3 en majoritet av landets frilansande musiker och ton-
sdttare bor och verkar i Stockholm med omnejd, sa ir det
naturligt att tinka sig en kammarmusikens scen i Stock-
holm. En sidan scen skulle ocksi knytas till kammarmusi-
kens nav, ta ett nationellt ansvar for kammarmusiken och
ingd i ett ndtverk av ett antal andra scener och regionala
arrangorer till vilka konsertprojekt och ensembler turne-
rar, likt den utveckling som ledde fram till Dansens Hus
och Dansnit Sverige.

Kammarmusikens scen skulle tillférsikra kammarmu-
sikkonsten plats och stirka dess angeligenhet i samhillet
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En scen for
kammarmusiken



genom ett brett program kring kammarmusik och pre-
sentation av svenska och internationella ensembler. Re-
pertoarmissigt skulle scenen, pa ett konstirligt medvetet
sdtt, rymma sivil barockmusik som wienklassicism, nutida
konstmusik och ljudkonst. Hir skulle det finnas indamals-
enliga repetitions- och administrativa lokaler samt rum
for kurser och foredragsserier. Ett mojligt scenario ir att
den planerade Musikeralliansen och kammarmusikens nav
knyts till gemensamma lokaler.

Navet skulle med denna scen starkt bidra till kammar-
musikens utveckling och stillning som konstart.
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Sammanfattning

att gora skillnad mellan konstpolitik och

kulturpolitik inom kammarmusikens omride. Med andra
ord ir det viktigt att visentliga resurser dirigeras ocksi
till konstnirlig produktion och inte enbart till férmed-
lingsledet. Kammarmusiken som niringskammare och
grundforskningsmiljé méste virnas och vidareutvecklas,
liksom de fria musiker och tonsittare som dgnar sig it
denna konst. Kammarmusikens konstnirligt starka inne-
héll 4r inte dllrickligt tillvarataget i ndgon struktur. Dess
forutsittningar och arbetssitt passar inte in i de nuvarande
institutionerna, och det dr hog tid att lyfta fram detta.

Forebilder ar viktiga for konstartens fortlevnad. Fler
musiker, tonsittare och ensembler maste ges tillfille att
dgna sig 4t kammarmusik under lingre sammanhéllande
perioder. Saknas levande forebilder och mojligheter att
utvecklas inom kammarmusiken si riskerar genren att
utarmas. En sddan utarmning hotar pé sikt hela dtervixten
pa konstmusiksidan, och i forlingningen hela musiklivet.

Kammarmusiken behover ett statligt uppdrag att bilda
ett nav. Ett nav som skulle vara konstnirligt ansvarsta-
gande, producerande och stimulerande pé flera plan sam-
tidigt. Med ett 6ppet konstruerat kammarmusikens nav
vill vi ocksé virna den konstnirliga sjilvstindigheten som
viktig drivkraft.

Finansieringen kunde mojliggéras via omfordelningar
av befintliga medel. En omf6rdelning av exempelvis
30 miljoner kronor frin olika delar av det institutionella
musiklivet till ett kammarmusikens nav motsvarar
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omkring 3% av det statliga stodet till institutionerna.
Samtidigt skulle detta innebira mer 4n en tredubbling av
det totala belopp som nu gir specifikt till den fria musi-
kens foretridare. Medlen skulle pé si vis anvindas betyd-
ligt effektivare dn idag.

Bildandet av ett kammarmusikens nav, parallellt med
en utveckling av professionella arrangérer runt om i
landet och ékade méjligheter for fria grupper och ton-
sattare att soka stdd, banar vag for en stark konstnar-
lig utveckling av det breda falt kammarmusiken utgor.
Det ar dock vasentligt att dessa tre atgarder verkligen
vidtas parallellt, eftersom de &r beroende av varandra.

Ett kammarmusikens nav skulle fungera som obunden
kraft i forhillande till nuvarande institutioner och till det
fria musiklivet. Navet skulle ocksd underlitta institutio-
nernas nyvickta uppdrag att i hogre grad samarbeta med
det fria musiklivet. Dess konstnirliga ledare och konst-
nirliga rid/styrelse skulle ha ett ansvar att samordna egna
produktioner samt aktivt soka upp och knyta kontakter
bade inom Sverige och internationellt.










